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यह सड्ुलन 


इटरमीजिएट की श्रग्रेजी और दिंदी की कक्ताश्रों को पढाते समय 
पिछले कुछ वर्षी में मेंने यह श्रनुभव किया है कि हिंदी के सकलन श्रग्रेजी 
के संकलनों से बहुत पीछे रहने हैं और इसे कारण विद्यार्थियों को हिंदी 
साहित्य के गौरव का ग्रामास नही हवा पाता | दिंदों गद्य की पाख्य-पुस्तकों 
में यह वैषम्य अधिक दिखलाई पड़ता हे। इसका एक कारण तो 
यह है कि आधुनिक हिंदी का गद्य साहित्य डेढ़ सौ वर्षो से अधिक पुराना 
नहीं है और न विपय-वैभिन्य श्रौर शैलियों की दृष्टि से उतना घनी 
है, जितना अग्रेजी साहित्य | परन्तु इसका एक कारण संकलन कर्ताश्रों 
का प्रमाद भी है। हिंदी गद्य में नवोन विषयों और नई-नई गद्म 
शैजियों का विकास ब्रीसखवीं शत्ताब्दी के पिछुले बीघ-पच्चीस वर्षी 
में हुआ है श्लौर अपनी रूढवादिता और प्राचीनता-प्रियता फे कारण 
संकलन-कर्ता नये गद्य-लेखकों को पाख्य पुस्तकों में स्थान नहीं 


देते । 

प्रत्तुत सकलन में इस च्रुदि को दूर करने की चेशटा की गई है | 
नर्गेद्र, शिवदानसिंह चौहान, डा० रघुवीरसिंह और मद्दादेवी वर्मा प्रभति 
कुछ नये शलीकारों की रचनाश्रों का समावेश इसमें हो सका है। गयय- 
शैली के विकाप का ध्यान रखते हुए भारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, 


(7 ) 

और बालकृष्ण भट्ट उन्नीसवीं शताब्दी का प्रतिनिधित्व करते हैं । द्विवेदी 
युग की गद्य-शैली की झलक माधवप्रसाद मिश्र, स्वयं मद्ावीर #याद 
द्विवेदी, श्यामसुन्दरदास और रामचन्द्र शुक्ल के निबरन्धों में मिलेगी। 
गुलाबराय और बख्शी द्विवेदी-युग और समसामयिक शुग के बीच की 
कड़ी हैं । अन्य लेखकों की रचनाएँ हमारे अपने युग की प्रतिनिधि 
रचनाएँ हैं। हजारीप्रसाद द्विवेदी और शिवद्ानसिंह की गर्भीर, 
विवेचनात्मक शैलियाँ, डा० वर्मा की वैज्ञानिक सूत्र-शैली और नगेन्‍्द्र 
की चपल, द्वास-परिहासपूर्ण समीक्षा शैली हमारे ग़मीर साहित्य की सर्वोत्तम 
निधियों हैं। माजुकता-प्रधान शैली में वियोगी हरि वेजोड़ हैं और काव्यात्मक 
लाक्षरिक शैलियों के अनेक रूप राय कृष्णदास, माखनज्ञाल चतुवेदी, 
प्रसाद, डा० रघुवीर सिंद और मह्दादेवी वर्मा की रचनाओं में मिलते 
हैं। ओजप्रधान आदेशात्मक शैली का प्रतिनिधित्व करने वाली संपूर्ण निन्‍्द 
की एक रचना भी सग्रहित है । 

मूल रूप से शैलियों का प्रतिनिधित्व करने पर संकलित रचनाओं में 
विषय की उपयोगिता और विषय-वैभिन्य का ध्यान रखा गया है। जहाँ 
विचारात्मक और साहित्य काव्य कला संबंधी विवेचनात्मक निबन्धों का सगम्रह 
है, वहाँ भावात्मक गद्य-गीत एवं धारा और तरग शैली को भाव प्रधान 
रचनाएँ भी हैं । कद्दानी, उपन्यास और नाटक के क्षेत्र से शैलियों के अनेक 
उदाइरण लिए जा सकते थे, परन्तु इनकी प्रतिनिधि रचनाएँ पाठ्य- 
पुस्तकों के रूप में अलग से स्वीकृत होने के कारण इस सकलन में 
इन्हें स्थान नहीं मिल सका है। 

संकलन कर्त्ता उन विद्वानों और शैलीकारों का अभारी है जिनकी 


( मा ) 
रचनाएँ इस संकलन में सम्रहीत हैं। आशा है, इस सकलन के द्वारा 
हिन्दी का विद्यार्थी उनकी शैलियों से परिचित हो सकेगा श्रौर उसके हृदय 
में अपनी मातृभाषा ओर उसके लेखकों के प्रति सम्मान की भावना 
जामत होगी | 
'पपरिचय और 'परिशिष्ट! की सामग्री सकलन को सुबोध बनाने में 
सहायक होगी, ऐसा संकलन कर्त्ता का विश्वास है। 
+संकलन-कर्ता 
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परिचय 
आधुनिक साहित्य में गद्य का महत्व 


साहित्य के दो सर्वमान्य रूप गद्य और पद्च हैं और इन्हीं के अंत 
गत साहित्य के सारे प्रकार-मेद आ जाते हैं | साहित्य के विकास-क्रम 
में पद्म का स्थान पहले श्राता है । इसका कारण यह है कि प्राचीन 
काल में साहित्य के सुरक्षित रखने की बड़ी भारी ममस्या थी और 
गीतात्मक एवं छुंदवद्ध होने के कारण पद्म के कंठमत करना अपेक्षाकृत 
सरल था | छापे की कला के विकास से पहले का ससार का लगभग 
सारा साहित्य पद्यन-रूप में ही मिलता है | आधुनिक युग में साहित्य का 
कठगत रूप से सुरक्षित रखने की आवश्यक्रता नहीं रही और मनुष्य के 
जीवन में अनेक ऐसे तत्त्वों का प्रवेश हुआ जो गद्य द्वारा ही सुग्मता 
से प्रकाशित हो सकते थे | इसी से गद्य के अनेक भेदों का विकास 
हुआ । निम्रन्ध, नाटक, उपन्यास, कहानी रेखाबित्र, रिपोर्टाज, एकांको 
इत्यादि गद्य के अनेक रूप श्राज के साहित्य में प्रचलित हैं | 


१८०० ई० से पहले का अ्धिक्राश हिंदी साहित्व भी पद्म में है। 
उन्नीसवीं शताब्दी में दमारे साहित्य में युगान्तग्कारो परिवर्तन हुवे। इनमें 


सबसे बढ़ा परिवर्तन लड्ठी बोलीं गय या व्यापक प्रयोग और उसे 


६. ४, 


अनेक रूपों का विकास था | सच कहा जाये तो इसमारे नवयुग का 
साहित्य गद्य का साहित्य है और शताब्दियों तक पद्च-द्वारा साहित्य का 
जो नेतृत्व होता रह्य है, वह समाप्त हो गया है। जीवन की बितनी 
विविधताओं, जितनी विभिन्न अनुभूतियों और जितने विरोधी विचारों 


को आज गद्य प्ररुट कर रहा है उतना पद्य के लिए कभी संभव नहीं 
रहा | आज का थुग गद्य का युग है । 


हिंदी गद्य का आविश्भांव 


१४ वीं शताब्दी के पूर्व का हिंदी गद्य लगभग श्रप्राप्प है | इस 
समय साहित्य की सामान्य भाषा डिंगल ( साहित्यिक राजस्थानी ) थी । 
कुछ शिलालेख और सनदें इत भाषा में मिलती हैं, परन्तु विद्वानों को 
इनकी प्रामाणिकता में सदेह है | हिंदी गद्य के सत्नसे प्राचीन लेखक 
गोरखनाथ कहे जाते हैं और लगमग १३५० ई० के कुछ गोरख पंथी 
गद्य ग्रंथ भी प्राप्त हैं जिनकी भाषा डिगल-मिश्रित ब्रजमाषा है | 


१४ वीं शताब्दी के बाद हिंदी गद्य ब्रजमाषा, डिगल और हिंदवी 
( खड़ी चोली का प्राचीनत्तम रूप ) में लिखा गया | राजस्थानी गद्य में 
इस काल में बहुत सी रचनाएँ हुईं जो अधिकाश '्यातों' और “बातों” 
के रूप में हैं। ये खाते” और “बाते” ऐतिहासिक गाथाएँ हैं जिनम॑ 
ऐतिहासिक घटनाओं के साथ-साथ कल्पनात्मक कथा सूत्र भी चलता 
रहता है 'ख्यातों की परंपरा कई शताब्दियों तक चली आई हैं और 
इनमें हमें डिंगल-गद्य का सबसे प्रौढ़ रूप मिलता है | ब्रजमाषा गद्य के 
सत्रसे अधिक प्रोत्साइन १६ वी शताब्दी के कृष्णमक्ति आन्दोलन से मिला | 


( ३) 


जहाँ सूरदास ने लोक गीतों का सहारा लेकर साहित्यिक गीतों की' 
सृष्टि को, वहाँ श्री वल्‍लमभाचार्य के पुत्र विद्लनाथ ने बोलचाल कोः 
भाषा लेकर प्रारम्मिक ब्रज॒भाषा ग्रेद्य की निर्माण किया | उनका अंथ 
'श्रज्धार-रस- मंडन' ब्रजभाषा गद्य का सबसे पहला साहित्यिक उदाहरण 
उपस्थित करता है । उनके पुत्र गोकुलनाथ ने हिंदी गद्य की इस 
परपरा के अन्लुएय रखा और उसका प्रयोग प्रवचनों और भक्तों की 
महिमा-गाया के लिये किया । कलस्व॒हप हमें दो अ्ंथ मिलते हैं-- 
'चौरासी वैष्णवत की वार्ता' और दो सौ बावन वैष्णवन की वार्ता । 
इन ग्रथों में ब्रजभाषा गद्य अपने सर्वप्रौह्ष रूप में सामने आया है । 
इन देनों ग्रथों की सामग्री कदाचित गोकुलनाथ के प्रवचनों से इकद्ी 
की गई है। १७ वीं और श्८ वीं शताब्दी में टीराश्नो और अनुवार्दों 
के लिये ब्रज़माषा का व्यापक रूप से प्रयोग हुआ । इनमे शै्ञी की 
स्वतत्नता के लिये अ्रधिक स्वान नहीं था ; फलत इनका गद्य बिलकुल 
अव्यवस्थित दे और उसका साहित्यिक मूल्य तरहुत ऊँम है । दिंदवी' 
में गद्य का प्रयोग मुख्यतः म॒तलमान “ऑऔलियाधों' ( यूड्ी सर्तों) द्वारा 
हुआ । सैयद मुहम्मद गैशृदराज बन्दानवाज का 'मैराजुल आशकीन 
(१६६८ ) प्राचीन खड़ी बोली गद्य का पहला ग्रथ है । शाद् मीरानजी 
बीजापुरी ( मं १६४६ ) ओर शाह चुरद्दान खानम ( झु० ध्शे८र ) 
का दिंदवी गद्य भी इर्मे प्राप्य हे । हिंदू लेखके ने गडढ़ी बेली गद्य का 
घिशेप प्रयोग नहीं किया। पअकपर कफे दरशरो ऋषि गगमद की चन्द 
छुंद वर्शन की मद्दिमा! किदों दिन्‍्दू द्वारा लिखा पदला िीनयग्रय 
है, 'मडोवर का वर्जन प्र चक्तता की पादशादी की फरन्पग नाम 


( ४ ) 
के दे। श्रन्य ग्रंथ थी मिलते हैं जिनके लेखकां के विषय में कुछ शात 
नहीं | १७६० ई० के लगभग की खड़ी वाली मिश्रित राजस्थानी की 
एक रचना 'कुतचदी साहिबजादा री बात' है । 
खड़ी बोली का आधुनिक गद्य 

हिंदी के आधुनिक गद्य की भाषा खड़ी वेली हे | मूलरूप से थहद 
कुर-पाचाल प्रदेश ( दिल्‍ली-मेरठ ) की जनता की वेलली भी हैं। मुसलमान- 
शक्ति का केन्द्र यही प्रदेश रहा और सामान्य आदान प्रदान के लिये 
इसी प्रदेश की वे।ली के तुर्शी-अरबी-फारसी मिश्रित रूप ( हिंदवी ) का 
प्रयोग हता रहा। घर्म-प्रचार के लिये सूफी सतों और पीरों ने इसी 
भाषा का प्रयोग किया और उनका साहित्य ( ११ वीं से १६ वीं शताब्दी 
तक ) इसी भाषा में मिलता है | मुसलमान शासक जहॉ-जहाँ गये, इस 
बाली के साथ लेते गये,। १८ वीं शताब्दी में जत्र ओँंग्रेजों ने शासन को 
बाग डे।र अपने हाथ में ली ता उत्तरी भारत में व्यापक रूप से अरबी- 
फारसी-मिश्रित खड़ी बेली का प्रयोग है। रहा था, विशेष कर छावनियों 
ओर बाजारों में | इस समय पश्चिम की बड़ी-चड़ी इस्लामी मडियाँ और 
बड़े-बड़े नगर उजड़ चुके थे ओर हिंदू व्यवसायी पूर्वी प्रदेशी। में फैल 
गये थे | ये अपने साथ पश्चिमी खड़ी बेली मी लाये और वहीं बोली 
वाणिज्य व्यवसाय में जन-साधारण की व्यापक भाषा का रूप गअ्हय 
करने लगी । 

ह पहले चार आचार्य 

आधुनिक खड़ी बाली गद्य के इतिहास में पहले चार नाम इंशा, 

लल्लूलाल, सदल मिश्र और सदामुखलाल के हैं । ये द्वी पहले चार 
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आचाये है | इंशाश्रल्ला खाँ और मुशो सदासुखलाज फोर्ट विलियम 
कालेज की स्थापना ( श्य०० ई० ) के पहले अपनी रचनाएं उपस्थित 
फर चुके थे | सदासुखलाल की रचना 'सुखसागरा घार्मिक थी । इशा 
की रानी केतकी की कह्दानी जन-समाज के लिये ठेठ हिंदी में लिखी 
गई कहानी है | इशाअल्ला खा का गद्य बाजीगरी' की दृष्टि से लिखा 
गया था | लेखक का दावा था कि “कोई कहानी ऐसी कहिये कि 
जिसमें हिंदों को छुट और किसो चोली कौ पुट न मिले, तत्र जाके मेरा 
जी फूल की कली रूप खिले । बाहर की बोली और गेंवारी कुछ उनके 
बीच में न हो | 'हिन्दवीपन भी न निकले और भाखापन भी नहो। 
जितने भत्ते लोग आपस में बोलते-चलाते हैं, ज्यों का त्यों डोल रहे 
ओर छाह किसी की न दे |” स्पष्ट है कि इस प्रकार फी भाषा व्यवद्यर 
की भाषा नहीं हो सकती थी | सुदासुखलाल और सदल मिश्र ने अवश्य 
व्यवद्ार-योग्य चलती भाषा का नमूना तैयार किया परन्तु पडिताऊपन 
ओर प्रान्तीय भाषा के सम्मिश्रण से वे भी बच नहीं सके | सुखसागर 
की खड़ी बोली उस ढग की है जिस ढग़ की सस्‍्कृवत के पंडित फाशी, 
प्रयाग आदि पूरत्र के नगरों में बोलते ई | यद्यपि मुशी जी खास दिल्‍ली 
के रहने वाले थे और उ्द के अच्छे कवि और लेखक थे, परन्तु हिन्दी 
गद्य के लिये उन्होंने पडितों की ही चोली गअ्द्ृण की । “स्वभाव वरफे 
वे देत्य कहलाये? “उसे कुछ होयगा”, “बहकाने वाले बहुत हैं! इस 
प्रसार के प्रयोग उन्होने बहुत किये हूँ । सदल मिश्र की भाषा में पूरवी- 
पन बहुत अधिक है | “जो” के स्थान पर “जोन”, 'माँ! के स्थान पर 
“महतारी”, यहाँ के स्थान पर हाँ? “देखूंगी” के स्थान पर 
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"देखोंगी” ऐसे शब्द शायद मिलते हैं-। इतके अ्रतिरिक्त ब्रज॒वाषा या 
काव्य भाषा के ऐसे ऐसे प्रयोग जैसे "फूलन के'' चहु दिशि” 'सुनि” 
भी लगे रह गये हैँं। लब्लूलाल की भाषा में पंडिताऊपन, कथावाचक- 
पन और ब्रजभाषा की ऐसी खिचड़ी थी कि वह एकदम अश्रव्यवह्वारिक 
बन गई थी। लल्लूलाल और सदल मिश्र फोश विलियम कालेज से 
सब्रधित थे जिसके अधिकारियों का सम्बन्ध कंपनी के शासन से था। 
वह इगलैंड से आये तरय शासकों को ऐसी भाषा का अध्ययन कराना 
चाहते थे जिसका प्रयोग वे उत्तरो भारत के राजकाज में सम्पर्क में आने 
वाली मध्यवर्गी जनता मे कर सके | शीघ्र द्वी उन्हें पता लग गया 
कि लल्लूलाल के प्रेमणागर' और सदल मिश्र के “नासिकेतोपाख्यान' 
की भाषा इस जनता की समझ में नहीं आता । उत समय अरबी फारसी 
मिश्रित खड़ी ( उदू' ) बोली प्रचलित थी । श्रतः श्८ृश्८ ई० में फोर्ट 
'विलियम कालेज बद कर दिया गया आर उदू' सिखलाने का प्रत्र ध 
डगलेंड में ही हो गया । 
उन्‍नीसवीं शताब्दी के पहले पचास वर्ष 

इस प्रकार हम देखते हैं कि आधुनिक खड़ी बोली के गद्य की नींव 
उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारम्मिक वर्षो में रखी गई । परन्तु इन पहले 
>चार आचारये। के बाद लगभग, ५० वर्ष तक कोई ब्डी शक्ति दिंदी 
गद्-त्तेत्र में नहीं आई | फिर सी इन पचास वर्षो" का बड़ा ऐतिहासिक 
महत्व है। इन वर्ष में हिंदी गद्य मुख्यतः ईसाई' पादरियों के प्रचार- 
अन्धों, स्कूल बुक सोसाइटियों और समाचार पत्रों के रूप में हमारे सामने 
आया | आगरा, श्रीरामपुर और कलकत्ता ईसाई पादरियों और 'शिक्षा- 
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धस्थाश्रों के केन्द्र थे और विशेष महत्वपूर्ण काम यहीं हुआ । पादरियों 
ने गद्य के केवल धर्म प्रचार का माध्यम बनाया परन्तु ट्रेक्ट बुक 
सेसाइटिये ने अपना काम धर्मप्रचार तक ही सीमित नहीं रखा आर 
गान-विश्ञान के साद्वित्य के भी जनता तक पहुँचाया । १८२६ ई० में 
हिन्दी का पहला समाचार पत्र “उदंत मोर्तरड” कलकत्ते से प्रकाशित 
हुआ । इसमें अवधी और ब्रजभाषा की छाप रहती थी | गद्य का जे। रूप 
इसमें मिलता है, वह अत्यन्त प्रारम्मिक है । पहले चार श्राचार्यों की 
रचनाश्रों के बाद हिंदी का पहला प्रौढ रूप बुद्धिप्रकाश' ( १८५३ ) में 
मिलता है। तीन वर्ष पहले वनारस से 'सुधाकर! पत्र भी निकलने लगा 
था, परन्तु उसमें श्रत्यन्त सस्कृत गर्मित पडिताऊ खड़ी वाली का प्रयाग 
होता था। 
भारतेन्दु से पहले का हिन्दी-गद् 

उन्नीसवीं शताब्दी के ५० वर्ष बीतने के बाद राजा शिवप्रसाद शरौर 
राजा लक्ष्मण॒र्दिह ने स्वतत्र रूप से दो नई शैलिये का श्रनुसधान क्या | 
राजा शिवप्रसाद को भाषा में पहले “हिंदीपन” ही अधिक था, परन्तु 
उन्होंने शिक्षा-विभाग में प्रवेश क्या श्रौर चाहे लिख कारण से हा धोरे- 
घोरे उनकी भाषा में अरब्री फारसी शब्दों की मात्रा बढ़ती गई । उनके 
वाक्‍्वों की रचना भी उदृ' के ढंग पर होने लगी । राजा साहइन्र को शैली 
का विरोध भी खूब हुग्ना । दिंदी-लेखकों का एक वर्ग सस्कृ+ शब्दे।, 
सस्क्ृत प्रयोगे। श्र स'कृत दग पर वाक्य रचना की ओर मुद्रा । बह 
प्रतिक्रिध थी। इसके पलस्वरूप जिस भाषा या प्रयोग हुथा यह तत्सम- 
गर्मित साधारण वालचाल से दूर शरौर क्लिप्ट थो । उसमें मुहावरों या 
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प्रयोग नहीं हैता था और कहावतों का नाम भी नहीं । वालचाल के 
शब्द ग्रामीण समझकर दूर रखे जाते थे | इस भाषा-शैली के प्रतिनिधि 
राजा लक्तमण सिह थे । राजा लक्ष्मणत्तिह का लक्ष्य था विशुद्ध दिंदी 
निसमें सस्कृत तत्सम शब्दे की प्रधानता हे। | संस्कृत महाकाव्य “रघुवश! 
के अनुवाद के प्राक्षथन में उन्हेंने कहा “हमारे मत में ह्िंदो और 
उदू दे बाली न्यारी न्यारी हैं। हिंदी इस देश के हिंदू वेलते हैं और 
उदू यहाँ के मुसलमाने। श्रोर फारसी पढ़े हुए हिंदुश्रों की वेलचाल है । 
हिंदी में सस्कृत के शब्द बहुत आते हैं, उदु' में अरबी फारती के । 
परन्तु कुछ आवश्यक नहीं कि अरबो-फारसी के शब्दे। ,के त्रिना हिंदी न 
वेली जाय और न हम उस भाषा के हिंदी कहते हैं जिसमें अरबी- 
फारसी के शब्द भरे हों ।” फलतः देने गद्यकार अपने-अपने हृठ पर 
श्रड़े रहे । जहाँ राजा शिवप्रसाद की भाषा और उदु में लिपि के सिवा 
और के।ई भेद नहीं रह गया वहाँ राजा लक्ष्मशसिंद की भाषा इतनी 
संस्कृत गर्मित हे! गई कि एकदम अव्यावह्हिक थी | यह परिस्थिति 
१८७३ ई० तक रही, जब कि भारतेन्दु बाबू हरिश्रन्द्र ने हरिश्रन्द्र 
मैगजीन” के साथ व्यावद्ारिक हिंदी की नींव डाली और लेखक निर्माण 
के द्वारा उसकी परपरा स्थापित की । इससे पहले भारतेन्दु कई नाटक 
लिख चुके ये, परन्तु तब तक भाषा-सम्बन्धी किसी निश्चित सिद्धान्त पर वे 
नहीं पहुँचे थे । उन्होंने स्वयं जिखा है--“हिन्दी नई चाल से ढली 
सन्‌ श्पछरे दे० 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
श्यष्ड ई० में भारतेन्दु ने “हिंदी माघा” शीर्षक एक निबन्ध 
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लिखा है जिनमें उन्हाने अपने समय की माधा-शेलियों पर विचार किया 
है और अ्रपनी दो प्रिय शैलियों का उल्लेख किया है ( १) “जो शुद्ध 
हिंदी हे” ।और ( २) “जिनमे सस्कृत के शब्द थोड़े हैं|” उन्होंने 
अधिकाश गद्य, विशेष कर अपने नाटकों का गद्य, इसी शैली में लिखा। 
साधारण और सरल विषयों पर लिखते समय भी उन्होंने इसी शैली को 
अपनाया, परन्तु यह शैली उन्हे स्वमान्य नहीं थी। ऐतिहासिक और 
विवेचना सब्रन्‍्धी विचार-पूर्ण और गभीर विषयों में इससे काम नहीं 
चल सकता था। ऐसे अवसरों पर कुछ अधिक तत्सम शब्द चाहिये, चाहे 
वे किसी भाषा के हों । भारतेन्दु ने तत्सम शब्द सस्कृत से लिये। यह 
उनकी दूसरी प्रिय शैल्ली रही । 

भारतेन्डु ने प्रान्तीय शब्दों और प्रयोगों को एकदम तिलाजलि दे 
दी | पडिताऊपन को उन्होंने दूर रखा। उन्होंने सम्कृत और श्ररवी- 
फारसी के भमेले में बीच का मार्य पकड़ा। उन्होंने इन भाषाओं के 
इतने शब्द आने दिये जिनसे भाषा में हिदीपन बना रहता आर वह 
इन भाषाओं से अनमिन पाठकों को दुरूह न हो जाती | यह सचमुच 
कठिन काम था जिसमें सफलता का अर्थ था ऐसी भाषा का जन्म 
जिसकी उदू से स्वततन्न »पनी सत्ता हो । ऐसी मापा गढ़ने का श्रेय 
भारनेन्दु को दी मिला। उनके समकालीन लेखकों ने भाषा सस्कार 
सम्बन्धी उनके महत्व को स्वीकार कर उनके अनुक्रण में लिखी अपनी 
भाषा को “हरिश्चन्दी हिंदी कहा । आज की खड़ी चोली दही हरि- 
श्चन्दी हिंदी का विकसित रूप दहे। इसी से मारनेन्दु एरिश्नन्द्र आवु- 
निक हिंदी गय के पिता और प्रथम शेलोजार माने जाते 7 | 
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भारतेन्दु ने शैली का प्रयोग अनेक दृष्टिकोणों से किया ओर परवर्ती 
गद्य-साहित्य पर उसका प्रभाव कम नही पड़ा | भाषा क्लिप न हो, इस 
विषय में विशेष सतर्क थे | इसके लिए जहाँ वे शुद्ध भाषा 'की दृष्टि से 
शुद्ध हिंदी का प्रयोग करते थे, वहाँ माव की दृष्टि से अत्यन्त प्रचलित 
भाव ही सामने रखते थे | उनकी शैलो माव के पीछे-पीछे चलती हे। 
भावों के उत्थान-पतन को प्रकट करने में वह अत्यन्त सफल हैं | इस गुण 
को रागात्मकता कहा जा सकता है। भावानुकूल शैली की योजना में 
उन्नीसवी शताब्दी का कोई भी लेखक भारतेन्दु की जोड़ का नही । 


उन्नीसवीं शताब्दी के अन्य मुख्य गद्यक्र लाला श्रीनिवासदास, 
प्रतापनारायण मिश्र, बालकृष्ण भद्ट और वदरीनारायण चौधरी 
प्रेमघन' हैं | ये सब मारतेन्दु-मडली के लेखक कहे जाते हैं परन्तु 
भारतेन्दु के गद्य की छाप होते हुए भी इन सब का गद्य अपने रूपों में 
सस्‍्वतन्त्र है। इनमें शैलीकार के रूप में बालकृष्ण भट्ट श्रोर प्रताउ- 
नारायण मिश्र प्रमुख हैं । 


बालकृश्ण भट्ट 


भारतेनदु-मडली के सदस्यों में सब से अधिक लोकप्रियता बालकृष्ण 
भट्ट और प्रतापनारायण मिश्र को प्रास हुईं | जहाँ. प्रतापनारायण 
मिश्र की शैली में मारतेन्दु की सामान्य भाषा शैली का विकास मिलता 
है वहॉ बालकृष्ण मद्द में उनके गम्भीर नित्रन्चों की शैली का विकास 
मिलेगा | ब्रालकृष्ण भट्ट की शैली में प्रवाइमयता कम नहीं हे, परन्तु 
भाषा की शुद्धता की ओर उनका आग्रह विशेष नहीं है | अग्रेजी, फारसी 
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आर उदू शब्द हिंदी के साथ गुथे हुए चलते हैं | प्रतापनारायण मिश्र 
फो कद्ावतों की धुन है तो इन्हें मुहवरों की। वह सगय हिन्दी गद्य के 

ज़न्म ओर विकास का प्रारम्मिक युग था, अ्रतः: किसो मी लेखक से 
शैली की एकरूपता की आशा करना व्यर्थ है। शिप्ट, समाहत शब्दों 
में गम्भीर विचारों और भावनाओं का प्रक्राश भद्दनी की शैली में 
सफलतापूर्वक हो सका है। प्रतापनारायण मिश्र की त्तरद ओँख' 
कान, 'बातचोत' जैसे विषयों पर भी उन्होंने लेख लिखे हैं, 
परन्तु उन्हें विशेष सफलता कल्पना, आत्मनिर्मयता' जैसे उन गंभीर 
भावात्मक नित्रधों मे मिली है, जिनमें उन्हे।ने गम्भीर विषयों पर अपनी 
लेखनी चलाई है | हिन्दी प्रदीप ( १८७८ १६१० ) की पुरानी फाइलों 
म॑ उनकी ३२ वर्षो की साहित्य-साघना सुरक्षित है | उनके किसी किसी 
लेख में इतनी सुकुमारता और भाव-प्रवणता मिलेगी कि आज भी हम 
उसे श्रेष्ठ गद्य काव्य के रूप में उपस्थित कर सकेंगे । 


प्रतापनारायण मिश्र 

प्रतापनारायण मिश्र ने ऋपने को भारतेन्दु की शली का अनुवर्ती 
चताया है, परन्तु मारतेन्दु की शैली का गाभीय उनको शली में नहीं 
हैँ न उतनी विविधता । वह विशेष्त: विनोदी लेखक के रूर में; हो 
इमारे सामने आते हैं । कानपुर के सामयिक जनजीवन में वे जैसे घुले 
मिले थे बसे द्वी उनको भाषा में जन व्यवहःत आमीण भाषा, विनोद 
फट्क्तियाँ और चलतो कट्दावतों का प्रयोग मिलेगा। वसे दास्य और 
व्यंग के लिये अ्रथवा ज्ञण भर के मनोरज्नन फे लिए उनकी 


बी, 


शैली बुरी नहीं है। शिष्टता और नागरिकता से वह कोर्सों दूर हैं 
और गम्भीरता एवं श्रध्ययन का उसमें समावेश नहीं हो सका है ।' 
मार्मिक हास्य, रोचकता, सुबोधता, आध्यात्मिकता ये गुण उनको. 
शैली को जनप्रिय बना सके हैं । 

यदि शैली का सर्वश्रेष्ठ गुण लेखक के व्यक्तित्व का प्रकाशन है, तो 
इस दृष्टि से प्रतापनारायण मिश्र की शैली श्रद्धितीय है। श्राज भी 
उनके निबन्ध पढ़कर उनका मौजी, प्रेमी व्यक्तित्व आ्राँखों के सामने 
आ जाता है जो उच्च साहित्यिक गोष्ठियों में मी रस लेता था और 
लावनीबाजों की मडली में भी। उनकी श्रकृत्रिम, वाग्छुल समन्वित, 
हास्यात्मक, मनोरंजक भाषाशैली में आज नि.सन्देह उनका व्यक्तित्व 
सुरक्षित है। 'बात', वृद्ध भौ, 'घोखा', मरे को मारे शहेमदार' 
जैसे निबन्धों में उनकी प्रतिनिधि शैली मिल्लेगी | गम्मीर विपयों पर भी 
उन्होंने लिखा है जैसे 'शिवमूर्ति' 'सोने का डंडा), काल, स्वार्थ! परन्तु 
इन निबन्धों की शैली में वह मन की मौज नही है जो उनकी विशेषता 
है। विरामादि चिह्ों के अ्रभाव, व्याकरण-सबन्धी भूलों और मर्यादा- 
रहित कल्पना के कारण उनकी शैली आज साहित्य से बहुत पीछे 
इतिहास को वस्तु रह गईं है । 

बी५वीं शताब्दी का गद्य 

बीसवीं शताब्दी में भाषा-शैली के अनेक रूप प्रतिष्ठित हुये । उन्नीसवीं 
शताब्दी के अन्तिम बीस वर्षा से साहित्यिक उथल पुथल के साथ एक 
अकार से हिन्दू-समाज सगठित हो रहा था | वेदों और उपनिषदों को ओर. 
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देखने के फलस्वरूप हिंदी गद्य शैली का रूप सस्कृत-शब्दावली 
प्रधान हो गया । जैसे-जैसे वर्ष बीतते गये, भाषा मे तत्समता की मात्रा 
बढती गई | आयंसमाज की चुनौती देने वाला मनोक्षत्ति ने उस चल- 
शाली कभी कभी गाली-गलौज पूर्ण--परन्तु बहुधा व्यगात्मक गद्नशैली 
को जन्म दिया जिसका सच्रप्ते विकसित रूप श्री पञ्मसिह्द शर्मा में मिलता 
है | पहले कुछ वर्षा का अधिकाश गद्य-साहित्य मासिक पत्रों में प्रकाशित 
मिव्रन्धों के रूप हमारे सामने आया। निब्रन्ध-रचना के कारण लेखक 
विभिन्न जिषयों की ओर जाते थे । इससे विषयों के अनुरूप शैली में 
थोड़ा-बहुत परिवद्ध न करना पडता था | इससे हिंदी की शैलियों अधिक 
विविध और श्रधिक वेज्ञानिक हो गई | उनमें सूक्ष्म बातों का साफ ढग 
से सामने रखने की शक्ति आ्राई | उनकी श्रनिश्चितता नष्ट हो गई , हिन्दी 
गद्य-शैली के इस विकास में समाचार-पत्नों और मासिक पत्रो ने विशेष 
रूप से सद्दायता दी । 

देवकीनन्द और किशोरीलाल के साथ हिन्दी साहित्य में उपन्यारसों 
का युग शुरू हुआ | उपन्यात ब्रोलचाल की भापा की झोर क्ुश्ता है। 
इसने उदू मिश्रित उस प्रवाहमयी शेल्ली को विकसित किया जो बाद में 
(हिन्दुस्तानी! का आदर्श मानी गई । इस शैली के सबसे प्रधान लेखक 
प्रेमचन्द हैं । हमारी गद्य-शलियों के निर्माण एवं. विकास में उपन्यार्सों 
का बहुत बड़ा हाथ रहा है। इमारे प्रधान शेलीकार अधिकतः उपन्यास - 
कार या कहानो-लेखक हैं | इसका कारण यद्द है कि कया के साथ शली 
के प्रभावेत्यादक बनाने फे लिये लेखकों ने इस ज्षेत्न में अनेक प्रयता 
किये हैं। पहले मदहायुद्ध ( १६१४-१८ ) के बाद रवि बावू की 'गीताजलि! 
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और बंगला के प्रभाव के कारण दो नयी शैलियाँ चल पढ़ीं [ 
एक थी भावना-प्रधान, दूसरी काव्यमय | इसी समय असहयोग- 
आन्देलन का जन्म हुआ बिसने उत्तेजनापूर्ण, चुभते चुटकी लेते 
गद्य के जन्म दिया। प्रेमचन्द के बाद के कथाकारों ने शैली के 
अनेक प्रयाग किये । इसका एक कारण यह था कि कुछ प्रेमचन्द्‌ 
के उपन्यासों की बहिम्नु खी प्रवृत्ति के कारण और कुछ अपनी अहताः 
के कारशु इधर के लेखकों की दृष्टि अन्तभ्रुखी हे गई। पश्चिम के. 
लेखकों के ढग पर अनेक भावात्मक और मनोवैज्ञानिक शैेलियाँ चल 
पड़ीं | पिछले महायुद्ध के बाद के शैल्ीकारों में जयशकर प्रसाद, 
राय कृष्ण दास, वियोगी हरि, चतुरसेन शास्त्री, पांडेय वेचन शर्मा उम्र; 
सूर्यकात त्रिपाठी “निराला, जैनेन्द्रकुमार जैन और सच्िदानन्द 
हीरानन्द वात्स्यायन प्रमुख हैं | 


पाधवपसाद मिश्र 


माधवप्रसाद सिश्र के लेखों में मार्मितता और ओजसिविता को 
प्रधानता है | वाद विवाद में उनकी गद्य शैली सबसे सुन्दर रूप में प्रकट 
होती है। भाषा में तत्समता की प्रधानता है और गम्भीर विवेचन के 
साथ आवेश और माबुकता का भी सिश्रण दो गया है । छिदशन 
में पर्व त्योहारों, उत्सवों, तीर्थस्थानों, यात्रा और राजनीति सम्बन्धी जो 
लेख इन्होंने लिखे, उनमें मारतेन्दु की शैली का ही प्रयोग हुआ दे। 
“ृति! और 'क्षमा” जैसे अमूर्त विषयों पर लिखते समय उनकी शैली 
अपेक्ञाकृत अधिक गम्भीर हे। गई है। 


(पं 
महावीरप्रसाद द्विवेदी 


खड़ी बोली-गद्य के विकास के इतिहास में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के 
बाद सबसे महत्वपूर्ण नाम प० महावीरप्रसाद हिवेदी का है। उन्होंने 
भाषा का सस्कार किया और अनेक प्रकार की शैलियों का निर्माण 
किया | उनकी भाषा-शैली ने शीघ्र ही सामान्य हिन्दी भाषा-शैली का 
रूप भअहणु कर लिया। १६०६ ६० में “सरस्वती का संपादन हाथ में लेते 
ही हिवेदीजी ने भाण संस्कार का प्रश्न उटाया। लगभग सात वर्षो 
तक विराम चिन्हों, क्रियापदों और भाषा के शुद्धरूपे। एवं प्रयोगों के 
सम्त्नन्ध में वे आन्दोलन करते रहे । भाषा की अनिस्थिरता निम्रन्ध 
द्वारा उन्होंने जिस आन्दोलन का श्रीगशश किया उसने हिन्दी को बंगला 
प्रयोग और हिन्दी लेखकों की उच्छ खलताओं से मुक्त कर दिया। 

द्विवदी जी ने एक विशेष प्रकार की शली का निर्माण किया जिसमें 
कहानी कहने का रस आ जाता था श्रोर जिसके श्राक्व्पण के कारण 
पाठक वरब्रस उसकी ओर खिंचता था | प॑० रामचन्द्र शुक्ल ने उनके 
लेखों को बातों का संग्रह" कहा है। श्स शेली में वे रुस्कृत शब्दों 
का बहिप्कार करते थे, न अरबी-फारसी का। भाषा की सजीवता और 
स्वाभाविक्ता की ओर अधिक भ्यान दिया जाता था। 

जहाँ तक सम्भव द्वोता गम्भीर निन्रन्धों में भी द्विवेदीज। परिचित और 
घरेलू वातावरण लाने का प्रयन्त करते थ + जो फटटना शोता उसे जड़ी 
सतर्कता से, कई बार घुमा-फिराकर सप्मने रखते । परस्तु बात्त को पाठक 
के मन में उतारने के इस प्रयक्षा में शैली का पाडित्प-पूर्ण सुप्र रूप 
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चला जाता है, जो प० रामचन्द्र शुक्ल के नित्रस्धों में मिलेगा । न यहाँ 
गूढ-गुग्फित पदावली है, न एक-एक पक्ति में विचार भर देने की चेश 
परन्तु द्विवेदीजी पहले हिन्दी साहित्यिक हैं भन्‍्होंने लिखते समय पाठकों 
को महत्व दिया और उनका ध्यान रखा | इसी से उनके शैली में छोटे- 
छोटे त॒ले हुए वाकयों का प्रयोग हुआ है और समभाने-बुकाने की व्यास- 
शैली से काम लिया गया है | जहाँ तक विचारों को जनता तक पहुँचाने 
+ो सम्बन्ध है, गम्भीर निन्नन्धों में भी यह शैली सफल है। हिवेदौजी ने 
वादविवाद में हास्य व्यग-मिश्रित मार्मिक, कटाज्षपूर्ण, चोट करने वाली 
शैली का मी प्रयोग किया जिसने उस समय के साहित्य-नगत में काफी 
केठत' उत्पन्न की थी, परन्तु साहित्य मे उच्छू खलता के दमन के लिये 
द्विवेदीजी का यह सैद्र रू भी आज 8न्दर जान पड़ता है। सामान्यत्तः 
उनकी शैली में विषय के अनुसार तत्सम शब्दों का न्यूनाधिक प्रयोग 
रहता है। उदू' मुहावरों, कहावतों खुटीली शक्तियों से सजी रहने पर भी 


द्विवेदीजी की शैली मुख्यतः सर ल, घरेलू और सीधी है । उसमें वर्णनशैली 
हे अद्भुत प्रवाह है, हृदय को मुग्ध करने की आकर्षण कला हे। 


: श्याभसुन्दर दास 


नातू श्यामसुन्द्रदास की भाषा-शैली की सबसे बड़ी विशेषता यह है 
कि जहाँ उनका गद्य उदृ' फारसी शब्दो के मेल से बराचर बचा रहता 
है, वहाँ उसमें न बड़े-बड़े समासात संस्क्रत गरित वाक्य हैं न छोटे वाक्य 
में ही सूत्र रूप से बहुत कुछ भर दिया गया | न उसमें प० रामचंद्र शुक्ल 
को समासपद्धति मिलेगी, न गोविन्दनारायण मित्र की सरक्षत-गर्भिता। | 


(. 28७.) 
साधारण॒तः उनकी लैज्ी गंभीर, रक्ष और विचारों से वेमोली है | वह 
प्रशात्मक हे, रसात्मक नहीं | कदाचित्‌ इसका कारण यह हे। कि उनका 
अधिकाश जीवन व्याख्याता और अव्यापक के रूपए में बीता। ब्याख्यान 
और अध्यापन में जिस तथ्य प्रधान, सीधी-सादी, सारगमत गैली का 
प्रयाग होता है, वही इनकी शैली मेह्दे । न कहीं रख़ेद्रेक है, न 
भावपरता, न व्यग | परन्तु जिस शैली के हिवेदी जी ने जन्म दिया उत्त 
सामान्य हिन्दी शैली का विकृ्तित रूप इसी शैली में मिलता है 
ओर साधारण विवेचन के लिये इससे श्रधिक उपयुक्त शैली को 
सम्भावना कठिन है| श्राज भो अनेक लेखक दस शैली का प्रयोग कर 


रहे हैं | 
पदुमछाछ पुन्ताछाक बख्शो 


द्विवेदी-युग के गद्य-लेखकों में ब्तोजी का महत्वपूर्ण स्पान है। 
अपने स्वतत्र अध्ययन से वह उस युग के लेखकों के प्रमावित कर सके 
हैं ओर सरस्वती के द्वारा उन्हेंने हिंदो लेखकों बे! पहली वार विदेशी 
साहित्य की ओर आकर्षित किया हे यों तो इतिहास, दर्शन, साहित्य 
और अव्यात्म लगमग समी विषयों पर उन्हेंने लिखा है, परन्तु हिंदो 
अलेचना में नए तथ्यों का समावेश करने में वे प्रथम हई। उनको 
भाषा-शैली उनके साद्वित्य के अव्ययन श्लौर मनन को प्रतिरूप है। छोटे- 
छोटे वाक्य श्रौर बात कहने का सीधा-सादा ढंग उनकी गद्य-रगली को 
विशेषता है | उन्होंने शेलो की ओर कम, सिषय को ओर अधिक ध्यान 


दिया है । 


( श८ ) 
सम्पूर्णानद 


बाबू सम्पूर्णानंद जहाँ उच्चक्तादि के साहित्यकार हैँ, वहाँ उतने ही 
बड़े समाजवादी कार्यकर्ता और जन-नायक भी हैं | पिछले जनांदे।लनों 
में वे प्रमुख रहे और जनमंच की भाषा और शैली का उनकी रचनाओं 
पर प्रभाव ण्ड़ा है | साघारणत: उनकी शैली पाडित्यपूर्ण और गम्भीर है, 
परन्तु उसमें अध्यापक की भाँति पाठक (श्रोता ) के साथ में लेकर 
चलने की प्रवृत्ति है और ओजपूर्ण व्याख्यान-शैली का भी कहीं-कह्दी 
समावेश हे। जाता है। यह शैली बावू श्यामसुन्द्रदास की शैली की परम्परा 


के आगे बढ़ाती है, परन्ठु उनकी गद्य शैली की अपेक्षा यह अधिक 
ओजपूर्ण हे, अतः पाठक के हृदय के अधिक निकट है। 


हजारीपसाद दिवेदी 

वाणभट्ट को “श्रात्मकथा' में हजारीप्रसाद हिवेदी ने वाणभद्ट की 
कादम्बारी की गद्य-शैली का पुनरुद्धार किया है। आधुनिक गद्य में यह 
गय शैली हृदयेश और प्रसाद की अल्कृत, काव्यात्मक और ऐश्वर्यपूण 
शैली की ही नई परम्परा स्थापित करती है | परन्तु यह शैली द्विवेदीजी 
की प्रतिनिधि शैली नहीं है। उनकी प्रतिनिधि शैल्ली उनके आलिेचना- 
अन्धों और गम्भीर साहित्य विवेचना सम्बन्धी लेखों में मिलेगी। इसमें 
तत्सम शब्दों और पाडित्यपूर्ण वाक्यखडों की प्रधानता है| आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल की गंभीर भाषा-शैली में कट्क्तियों ओर व्यग का पुट 
रहता था जे। उसे सरस और सजीव बना देता था | द्विवेदीजी की शैली 
में व्यक्तिगत आक्षेपों ओर कढु वाद-विवादों के स्थान नहीं मिला है 


( १६ ) 


इससे हास-परिहास और व्यज्ञ की सरसता और सज्ञीवता उसमें नहीं है | 
परन्तु साहित्य-विवेचन के लिये यह शैली नितानन्‍्त उपयुक्त है । 


रामचन्द्र शुद्ध 


आदार्य रामचन्द्र शुक्ल प्रधान रूप से साहित्य-चिंतक और आालोचक 
के रूप में प्रतिष्ठित हैं | उन्हेने मनोवैनानिक नित्रन्ध भी लिखे हैँ और 
इस दिशा में उनका काम सर्वथा नवीन है । 

गम्भीर, चितन प्रधान, अध्ययन मूलक, सस्कृत गर्मित भाषा-शली 
शुक्लजी की विशेषना है। उन्हेंने पहली बार ऐसे गद्य का निर्माता 
किया जो विचारमूलफक और आले।चना-प्रधान था और जे उच्च कक्षाओं 
में पढाया जा सकता था | कहीं छोटे-छोटे वाकये में उन्होंने गम्भीर 
विचार भर दिया है और इन वाक्ये और विचारे की लड़ियाँ दूर तक 
चली गई हैं| कहीं बड़े बड़े वाक्य हैं जिनमें वें किसी एक गभीर विचार 
के आगे बढाते, उसे शव्र-शब्द पर नया बल देते हैं! सामूद्दिक रूप से 
उनकी शैली पाठक के मन पर उनकी अगाव विद्वत्ता और उनके गभीर 
व्यक्तित्व की छाप छोड़ जाती है । परन्तु कहीं कहीं उनकी शेनी अन्यक्ष्त 
व्यंगात्मक, मार्मिक श्रोर चुटीली हे। गई है, विशेष कर जहाँ वे किसी 
विरोधी रिद्धान्त की खिल्‍ली उडाते हैं या किसो उच्छ खबर कवि के 
सावधान फरते हैं। गरभीर साहित्य विवेचना के बीच में यह व्यंग-प्रधास- 
शैली श्राचार्य' के गद्य के नवा वेग श्रोर नई स्फ्रति प्रदान करतो हे और 
पाठक का मन ऊबता नहीं | संकेतात्मक अ्रभिव्यंभना, भाव-तौष्ठत और 
गंभीर विवेचना के लिये इस गद्य-शली में ग्ड़ी संभीवन-शक्ति है | 


( २० ) 
वियोगी हरि 


वियोगी हरि की प्रतिभा ने गद्य और पत्च दोनों के क्षेत्र में योग 
दिया है| न्ञहाँ उनकी भावनधारा में भक्ति और अव्यात्मवाद का समावेश 
हता है, वहाँ उनकी शैली में कवित्वमयता, पाडित्य और मनमौजीपन 
का इतना सुद्र मिश्रण है।ता है कि हृदय मोहित हे। जाता है। शैली की 
मनेरंजकता उनके गद्य की त्रिशेपता है। कवितामय गद्य लिखने में वे 
बड़े सिद्धहस्त हैं । सहृदयता और भावुकता के साथ व्यंज्ञना का इतना 
-संदर योग अन्यत्र नहीं मिलेगा | वियोगीहरि अनुभूति वे। सच्चा रूप देने 
वाले कलाकार हैं | उनकी कोमल, सानुप्रास, प्रवाहमयी वाग्धारा पाठक 
के। दूर तक बहा ले जाती है | उनके स्थायीमाव अध्यात्मवाद के कारण 
कहीं-कहीं अ्रस्पष्ट दव जाये, या समासात पदावली पाठक के कृत्रिम 
लगे, परन्तु इसमें केई सन्देह नही कि विषय के। रोचक बनाने में वह 
अद्वितीय हैं । भाव-प्रधान गद्य-शैलीकारे में वे प्रमुख हैं | 


भाषा को दृष्टि से वियेगी इरि की शैली में तत्समता की प्रधानता 
रहती है परन्तु इल तत्समता के अपनी प्रवाहमयी शैली और उदू' के 
निर्बाध प्रयोग के कारण उन्हेंने सरल और ग्राह्म बना दिया है । उनकी 
सरलता और चपलता उनके अगाघ पाडित्य के सरसता प्रदान करती 
है। वे सस्कृत, फारती और उदू' के विद्वान हैं, अत्तः स्थान-स्थान पर 
इन भाषाओश्रों की सरस उक्तियों के स्थान देकर वे रामात्मकता के चरम 
उत्कष तक पहुँच जाते हैं । 

वियोगी हरि के व्यक्तित्व में सक्ति-भावना, राष्ट्रपेम, दीनों के प्रति 


( २१ ) 


अपार सद्दानुभूति और उच्च साहित्यिकता का अद्भुत सम्मिश्रण है और 
इन तत्वों ने उन्हे इस युग का एक विशिष्ट शेलीकार बनाया है। 
गुलाबराय 

गुलावराय विचार-घारा और शैली दोनों के क्षेत्रों में द्विवेदी-युग और 
समसामयिक थुग के बीच की कही हैँ। उनके निन्रन्धों में शैली की 
अनेक रूपता के दर्शन होते हैं। साधारण हास-परिहास से लेकर गम्भीर 
विवेचना-प्रधान साहित्यिक और मनोवैज्ञानिक निन्रन्ध तक उन्होंने लिखे 
हैं और विषय के अनुरूप वे शैली को बराबर बदलते जा रहे हैं। 
द्विवेदी युग के वे ऐसे प्रथम लेखक हैं, निसके लेखों में भाषा की एक 
नई गति-विधि ओर विचार-घारा से उद्दीप्त नूतन भावभगी के दर्शन 
हेते हैं । उन्होंने विचारात्मक और भावात्मक दोनों प्रकार के निन्रन्ध 
लिखे हैं | उनके साहित्यिक निन्नन्धों की भाषा बढ़ी सगठित और उसके 
भीतर एक पूरी श्रर्थ-परम्परा वेंघी रहती है। 


महादेवी वर्मा 

रहस्यवादी कवि के रूप में प्रसिद्ध होने पर भी महादेवी वर्मा का 
आधुनिक गद्य शैली के इतिहास में महत्वपूण न्‍्यान रहेगा | उनका गद्य 
तीन रूपों में इमारे सामने आता है और तीनों रूपों में वह महान्‌ है । 
ध्यामां और “दीपशिखा' को भूमिकाशं में वह गम्भीर, साहित्विक, 
विवेचनात्मक तथ्यप्रधान गय-शेंली का प्रयोग करते हैँ | 'श्‌ खला की 
कड़ियों! में उन्होंने विद्रोह्वत्मक, श्रोजपूर्ण, प्रवाइमयों शैली विकसित की 
है | परस्तु उनका सतसे सुन्दर गयद्य हमे 'चलचित्र' के रेखाचित्नों में 


( २२ ) 


मिलता है। इतना सहृदय, इतना सम्वेदनाशील, इतना काव्यात्मक, 
साथ ही सरल गद्य हिन्दी में नहीं आया | इन रेखाचित्रों में तत्समता 
नहीं है, पाडित्य मी नहीं है। दैनिक जीवन के अनेक चित्रों को दैनिक 
जीवन की भाषा मे उधार कर सामने रख दिया गया है, परन्तु बीच- 
बीच में अत्यन्त सद्दानुभूतिपूर्ण काव्यात्मक भाषा और चित्र प्रधान-शैली 
का भी प्रयोग हुआ है। साध्यगीत' और 'दीपशिखा' की क्रविताओं में 
भाषा का जो गौरव है जो चित्रोपमेयता है, जो नाद-सौन्दर्य है, वह सब्र 
सम्पत्ति चलचित्र' के गद्य को सहज ही में प्राप्त हों गई है | 


माखनछाल चतुर्वेदी 


माखनलाल चतुर्वेदी भारतीय आत्मा” के नाम से राष्ट्रीय कवि के , 
रूप में प्रसिद्ध हैं, परन्तु 'कर्मवीर' के सम्पादक के नाते एवं अनेक 
भाषणों, वक्तताश्नों ओर साहित्यिक लेखों के रूप में उन्होंने गद्न भी 
कम नहीं लिखा है। उनका अधिकाश गद्य-साहित्य अप्रकाशित हे, 
परन्तु प्रकाशित साहित्य के आधार पर ही हम उन्हें अपने युग का श्रेष्ठ 
शैलीकार कह सकते हैं। अन्य कलाकारों से उनको विशेषता यह्द है कि 
उनकी लेखनी से जितना कला पूर्ण गद्य प्रसृत हे सकता है, उतना ही 
कलात्मक गद्य उनकी वक्‍तृताश्रों में मो रहता है। 

चतुर्वेदी जी के गद्य में हमे गद्य के काव्यात्मक रूप का चरम उत्कर्ष 
मिलता है| कहीं कद पर उनका गद्य त्रिना छन्‍्द का पद्म बन गया है| 
छदय के सारे रस में ड्ब कर उनकी लेखनी साधारण से साधारण विषय 
के मूतिमान करने में सफल है। राय कृष्णुदास जी को तरह उनकी शैली 
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भी मुख्यतः अन्योक्ति प्रधान अतः साकेतिक है। भाषा ओर व्यंज्ञना के 
अनेक परदों के पीछे उनकी बात छिपी रहती है, परन्तु जब पाठक उनकी 
अभिव्य क्नना के रूप से परिचित हे| जाता हे तो वही बात साहित्य रस में 
छघ कर उसे आदर कर देती है । 

आधुनिक युग में अनेक कवियों ने गद्य लिखा है, परन्तु उनके सकरेत 
अस्पष्ट बनकर पहेली बुझाने लगते हैं। माखनलाल जो के गद्य में यह 
टुरूहता नही है | ऊँचे से ऊंचा दर्शन, श्रौर गइरे से गददरा भाव उनकी 
सकेतात्मक और काव्यात्मक रचना-शैली सें प्रकट होकर भी सुवाध बना 
रहता है। इसका कारण उनके वार्क्यों और पदों का कलात्मक सगठन 
है | छोटे-बड़े खुले-मुं दे, मीठे चुटेले वाक्य उनकी शैली में साथ साथ 
चलते हैं | तन्‍्मयता श्रौर रागात्मकता की दृष्टि से उ की शैली शयपूर्व है । 

डा० धीरेन्द्र बमा 

हिन्दी गद्य केवल विचारात्मक और भावात्मक शैलियों पर ही 
समाप्त नहीं हे जाता । धीरे धीरे ज्ञान विज्ञान के अनेक ज्षेत्रों में उसका 
प्रयोग हे रहा है और तदनुरूप नई-नई शेलियो का निर्माण | डा० 
शीरेन्द्र वर्मा की गद्यगली मे हम पहली चार वेनानिक तथ्यप्रधान शैली 
से परिचित होने है | इस शैली में पाडित्य प्रदर्शन के लिए बड्ठे-बढ़े 
तत्सम शब्दों का प्रयोग नहीं द्वाता, परन्तु छोझेछोटे वाक्यों में तथ्यों 
के| इतने पाछ पास इतने सयठित रूप में सजाबा जाता है कि एक भी 
वाक्य निकाल लेने पर विचार विशुद्धल है। जाता है। लेखक एक-क 
वाक्य और एक-एक शब्द का इस सतकऊता से चयन करता है कि 
उसकी विचार-धांरा के समझने के लिए सतत जापदक रदना पदता 
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है | गभीर और साधारणतः यसूकूम हेाने पर भी वेज्ञानिक विवेचन की यह 
शैली साहित्य की मूल्यवान सम्पत्ति है| 
जयशंकर प्रष्ताद' 

साहित्य के सभी क्षेत्रों में प्रसाद जी की प्रतिमा ने योग दिया है। 
निबन्धों, कह्मनियों और उपन्यासों श्रौर नाटकों के रूप में उनका बहुत 
अधिक गद्य-साहित्य हमारे सामने है। उसमें भापा ओर शैली की 
अनेक रूपता के दशन हेते हैं | परन्तु प्रसाद जी की स्वाभाविक गद्य- 
शैली उनके नाटकों और काव्यात्मक छोटी कहानियों में ही मिलती हे । 
हिन्दी गद्य-लेखकों में वे एक बड़े कलाकार के रूप में सामने आते हैं। 
अपनी बात के अनेक बार सवार कर अ्रभिव्यंज़ना के सवश्रेष्ठ रूप में 
वे उसे हमारे सामने रखते हैं । 

प्रसाद जी की शैली में तत्समता की प्रधानता है। दाशंनिक विचारों, 
प्रकृति चित्रण ओर तीत्र श्रन्तढ्वन्द्न के प्रकाशन में उन्होने सकल्प- 
शर्मित, परन्तु चित्रात्मक भाषा शैली का हो प्रयोग किया है | पुरातत्व, 
इतिहास और सस्कृत साहित्य के अध्ययन ने उनकी शैली के प्रभावित 
किया है और यह सर्व-साधारण से दूर चली जाती है । जो हो, इसमें 
सन्देह नहीं कि उनकी शैली में उनके व्यक्तित्व की पूर्ण रूप से प्रतिष्ठा 
हो सकी है और उसने समसामयिक अनेक लेखकों के प्रभावित 
किया है। मै 

नगनन्‍्द्र 

तरुण आलोचकों में नगेन्‍्द्र सबसे बड़े शैलीकार हैं। वास्तव में 

हिन्दी-आलोचना की भाषा-शैली को उन्होंने एक अत्यंत श्राकर्षक और 
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लोकरंजक रूप दे दिया है। साधारणतः उनकी शैली गंभीर, तथ्य- 
प्रधान और वेशानिक सतर्कता से पूर्ण हे, परन्तु वाणी के न्याय मंदिर 
में', 'यौवन के द्वार पर', 'ह्विदी उपन्यास! आदि निवधों और स्केयों में 
वे एक उत्कृष्ट कलाकार के रूप में हमारे सामने श्राते हैं। सिद्धान्तों 
आर तथ्यों की गंभीरता को ग्राह्य बनाने के लिए कहीं स्वप्न का वाता- 
वरण उपस्थित किया जाता है, म्हीं सलाप शैली को अपनाया जाता है, 
कहीं हास-परिह्ास श्रौर करतलध्वनियों के वातावरण का निर्माण किया 
जाता है| गंभीर विवेचना को इतना आकर्षण रूप पहले नहीं मिला 
था| हास-परिहास, व्यग, चुहल और पाडित्य-पूर्ण गंभीर विवेचना 
का श्रदूभुत सम्मिश्रण लेखक के व्यक्तित्व के दो पहुलश्नों की ओर 
सकेत करता है। आ्रालोचना जेसे नीरस, गभीर विषय में नाटकीयता 
आर चुहल द्वारा विविधता और कोमलता लाने का भेय नगेन्‍्द्र की 


भाषा शैली को मिलेगा । 
राय ऊष्णदास 

हिंदी गद्य में भावुकता-प्रधान गद्य गीतों की नई शैली के प्रवर्तक 
राय कृष्णदास हैं | द्विवेदीजी और उनके सहयोगियों में काव्य की मात्रा 
कुछ भी नहीं थी। नीप्स, तथ्य-प्रधान, पाछित्यपूर्ण वाक्य खंड ही 
गद्य का सर्वश्रेष्ठ रूप समझे जाते ये। इस शैली में स्वामाविक रूप से 
संस्कृत तत्सम शब्दों की प्रधानता है, परन्तु उन उद्‌' शब्दों और 
मुहावरों को भी ग्रहण किया गया हे जो हिंदी बन गये हैं। प्रादेशिक 
( बनारसी ) शन्दों का पुट भी इनके गय में मिलेगा, परन्तु मुख्यत, 
इनका गय सरल, सुन्दर और सुगठित हे जो छोटे-छोटे पर्टो में पेबल 
ग८ सु०--३ 
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साधारण उंस्कृत शब्दों के प्रयोग से हड्डी उच्च कोटि की अभिव्यतना में 
सफल होता है । . । 

साधना' राय .कृष्णदास की सर्वश्रेष्ठ कृति है। इसमें छोटे-छोटे 
गद्य-गीतों का सगठन है नो कहीं दैनिक जीवन के सरल व्यापारों औ्रौर 
कहीं श्रन्योक्ति द्वारा परोक्ष की श्रनुभूति को चित्रित करने में सफल हुए 
हैँ । 'गीताजलि' ( १६११ ) के अंग्रेजी सस्करण की गद्य शैली की इनकी 
शैली पर राष्ट छाप है। वाच्यार्थ की श्रपेज्ञा ध्वन्याथ को अधिक 
प्रधानता देने के कारण भाव सहज गम्य नहीं हैं, परन्तु लेखक की 
लोंकोत्तर स्फूर्त इन गद्य गीतों में अत्यन्त सफलता से प्रकाशित हो 
सको है। ' ' 

शिवदान सिंह चोह।न 

प्रगतिशील' तझण 'आलोचकों ' में शिवदानसिंह चौहान शीर्ष- 
स्थान पर आते हैं | आधुनिक श्रालोचनात्मक साद्वित्य विदेशी आनोंचना 
साहित्य से प्रभावित है ओर नई प्रत्नत्तियों एवं सिद्धान्तों की श्रभिव्यंजना 
के लिए नये आलोचन को नया शब्दकोष बनाना होता है।, शिवदशन 
सिह चौहान की एक विशेषता यह भी है कि उन्होंने हिंदी गद्य को 
समाजवादी एवं मनोवेैशानिक आलोचना के लिये एक नया शब्दकोष 
दिया है। उनकी गद्य-शैली तत्समता की ओर कुकती हे और एक 
तरह से वह शअआचार्य रामचन्द्र शुभ्ल की गद्य शैली की परंपरा को ही 
आगे बढ़ाते हैं। वही पाडित्य पूर्ण, गंभोर तथ्य-प्रधान शैली, वही 
विचारों से बोमझिल सस्कृत गर्भित भाषा। नये आलोचकों में वे सबसे 
अधिक गंभीर हैं श्रोर उनकी भाषाशैज्ञी में नगेन्‍्द्र को भाताशैल्ली की 
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तरह मनोरजकता नहीं है | जहाँ विषय उतना गंभोर नहीं, वहाँ उनकी 
शैली श्रपेत्नाकृत सरल है । 


टा? रघुशैरसिंह 


तरुण गद्य शैलीकारों में डॉ० रघुवीरसिंह का स्थान महत्वपूर्ण 
है । शेप स्मृतियाँ” शीर्षक पुस्तक के पच निब्रन्धों में उन्होंने जिम 
तरह प्राचीन मुगल बैमव को सजीव, साकार और स्पदित बना दिया 
है वह अभूतपूर्व है। रबीन्द्रनाथ ठाकुर की 'ज्लुधित पाषाण” नाम की 
प्रसिद्ध कहानी में ज्ञिस चित्रात्मक, भाव-प्रधान, अ्रलंकृत शैली का 
प्रयोग हुआ! है, उसे वे एक बड़े क्षेत्र में अपनाने में सफल हुए हैं। 
भाव-प्रेरित कल्पना का इतना सुन्दर चित्र आधुनिक साहित्य में अ्रन्यत्र 
नहीं मिलेगा । भाषा को नई भाव-भगी के अनुसार लक्षणा के नए 
प्रयोग उनकी शैली की विशेषता है । कहीं कुछ दूर तक सम्बद्ध और 
बीच-बीच में उखड़े हुए. वाक्य, कही छूटे हुए शूत्य स्थत्न, कही अधूरे 
छूटे प्रसग, कहीं वाक्य के किसी मर्मस्पर्शी शब्द की श्ावृत्ति। कहीं 
प्रमाव इद्धि के लिये वाक्‍्यों का विपर्यय कर दिया गया है | कहीं 
वाग्वैचित्र्य का सुन्दर आकर्षक विधान हे। अतीत फा कल्पना चित्र 
सजाने और उल्लास, हृ्ष और शोक के वातावरण के निर्माण में उनको 
शैली नितात सफल हुई हे। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि उन्नीसवी शताब्दी श्ौर बीसवीं शताब्दी 
के पहले दस वर्ष मुख्यतः भाषा-सस्कार में लगे। महावीरप्रखाद द्विवेदी 
द्वारा भाषा संस्कार का काम समाप्त हो जाने और एक समान्य ह्न्दी 
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शैली के श्राविष्कार के बाद हिन्दी लेखकों का ध्यान शैलियों की विविधता 
की ओर गया । पिछले पेंतीत वर्षा में गद्य में शिथिल शैली से लेकर 
सुष्ठ शैली तक अनेक शैलियों का प्रयोग हुआ और अ्ररत्री-फारसी 
शब्दों के प्रयोग में जहाँ एक ओर अरबी-फारसी प्रधान हिन्दुस्तानी 
शैली चली, वहाँ दूसरी ओर ऐसी शैल्ञी भी चली जिसमें अरबी-फारती 
शब्दों का नितात अभाव था । बीच की शैलियों में विदेशी शब्द अनेक 
अनुपात में मिलते थे | पिछुले १०-- १५ वर्षा में शैली की दृष्टि से अनेक 
नवीन प्रयोग हुए. हैं| इनका शआआरम्म जैनेन्द्र ने किया। उन्होंने एक 
प्रकार की मनोवैज्ञानिक, सतक, प्रयासपूर्ण और श्रइम्‌-प्रधान शैली 
का आविष्कार किया | उघर निराला ने गद्य शैली की काव्य तत्वों से 
अलंकृत किया और वाक्य-येजना में कलात्मक प्रयोग किये। शैली के 
इन नवीतम प्रयोगों में श्रश्ञे य, पहाड़ी, नगेन्‍्द्र, महादेवी और रघुवीर 
सिंह की शैलियाँ हैं । इन नवीन प्रयोगों के मूल में कला और 
चमत्कार प्रियता की भावनाएँ हो नहीं हैं। आज का लेखक अपनी 
अनुभूति के प्रति अधिक से अधिक सच्चा होना चाहता हे | इसीलिए 
वह अभिव्यजना के नए-नए. प्रयोग करता है और नई नई शैलियों 
गढ़ता है। 


रा+ रतन भटनागर 


गद्य-सुषमा 
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ञे 


वैष्णबता और भारतवर्ष 


[ श्री भारतेन्दु हरिश्चन्द्र | 


यदि पिचार करके देखा जायगा ता सरुपष्ट प्रकट होगा कि 
भारतवर्ष का सब से प्राचीन मत वैष्णव है । हमारे आय लोगो 
ने सब से प्राचीन काल में सभ्यता का अपलस्तन किया हर 
इस हेतु क्या धर्म क्या नीति सब विपय के संसार मात्र के 
थे दीक्षागुरु हैं। आये ने आदि काल में सय हो को अपने 
जगत्‌ का सब से उपकारी आर प्राणदाता समककर ब्रह्म माना 
आर इसी से इनका सूल मन्त्र गायत्रो इन्हा हीं स्मनारायण की 
उपासना में कहा गया हे । सथ की किरणों ज़लो में ओर मनुष्यों 
में व्याप्त रहती हैं और इनके द्वारा ही जीवन प्रा होता है, इसी 
से सूर्य का नाम नाणयणा हेँ । हम लागा के जगत के ग्रद् मात्र 
जो सब प्रस्थेक ब्रह्माणड हैं इन्हीं की आकर्षण शक्ति से स्विर हें 
इसी से नारायण का नाम अनन्त कोटि ब्रह्मागटटनायक हे । इसो 


( ४ ) 


खूय का वेद में नाम पिष्णु है, क्योंकि इन्हीं की व्यापकता से 
जगत स्थित है । इसी से आयी में सवसे प्राद्चीन एक ही देधता 
थे झोर इसी से उस काल के भी झ्ार्य वेष्णव थे। कालान्तर 
में सूर्य में चतुमंज देख की कठ्पना हुई। “ध्येयः सदा सपितृ 
मंडल मध्यवर्ती नारायणः सरसिजञासनसनिधिए्र ।” द्ठिष्णोः 
परम॑ पद्म”, 'विष्णोः कर्माशि पश्यत्‌',' यत्र गावेभूरिश्रुड्ाः,इ्दं 
विष्णुविचक्रमे, इत्यादि श्रुति जो सूर्य नारायण के आधिभोतिक 
पेश्वय की प्रतिपादक थीं, आधिदेधिफ सूर्य फी विष्णुसृति के 
घर्णन में व्याख्यात हुई । चाहे जिस रूप से हो वेदो ने प्राचोन 
काल से विष्णु-महिमा गाई । उसके पीछे उस सूर्य की एक प्रति- 
सूत््ति पृथ्वी पर सानी गई, अर्थात्‌ धअप्नि । आयी का दूसरा 
देवता अग्नि है | अग्नि यज्ञ है ओर 'यज्ञों वे विष्णु । यज्ञ ही 
से रुद्र देवता माने गये । ञायी के एक छोड़कर दो देवता हुए। 
फिर तीन ओर तीन से ग्यारह को त्रिविधि करने से तेतीस ओर 
इस तंतोस से तेतीस करोड़ देवता हुए । इस विषय का विशेष 
वर्णन अन्य प्रसंग में करंगे । यहाँ केवल इस वात फो दिखलाते 
है कि पत्तमान समय में सी भारतवर्ष से ओर वेष्णवता 
से कितना घनिष्ठ सस्वन्ध है। किन्तु योरप के पूर्ची घिद्या 
जानने वाले विद्वानो का मत है कि रुद्र आदि आयें के देवता 
नहीं हैं। पह अनायां के देवता हैं | इसके थे लॉग आठ 
कारण देते हैं | प्रथम वेदों में लिड्रपूजा का निषेध है । यशथ्ग 
4 सिष्ठ इन्द्र से घिनती करते हैं कि हमारी घस्तुओ को 'शिश्नदेवा' 


( ३ ) 
( ल्िगपूजक ) से बचाओ इत्यादि | ऋग्वेद और अन्यान्य 
ऋचाओं में भी शिश्नदेघा लोगो को घध्यन्न दस्यु इत्यादि कहा 
है ओर रुद्री में रुद्र फी स्तुति भयंकर भाघ से फी है। दुसरी 
युक्ति यह है कि स्छतियों में ल्लिगपुजा का निषेध है। प्रोफेसर 
मैक्ससूलर ने घसिष्ठ स्ट्ृति के अनुघाद के स्थल में यह घिपय 
वहुत स्परए लिखा है। तीसरी युक्ति वे यह कहते हैं कि लिगप्रजा 
ओर दुर्गा मैरघादिको के पूजक ब्राह्मण फो पंक्ति से वाहर करना 
लिखा है | चोथो युक्ति यह कहते हैं कि लिग फा तथा दुर्गा 
भैरघादि का निर्माल्य खाने में पाप लिखा है| पांचघे शास्त्रों 


में शिघ मंदिर ओर भेरघादिको के मंदिर को नगर के बाहर 
वनाना छिंखा है | छुठवें वे लोग कहते हैं कि शैघ बीज मनन्‍्द से 
दीक्षित और शिव को छोड़कर कोर देवता कोन मानने पाले 
ऐसे शुद्ध शैष भारतवर्ष में बहुत ही थोड़े हैं । या तो शिवोपासक 
स्मातं है या भाक्त। शाक्त भी शिव को पार्वती के पत्ति समक्रकर 
विशेष आदर दठेते हैं, कुछ सर्घेष्वर समक्कर नहीं । जंगमाडिक 
दत्तिण में जो दीक्षितणेव हैं वे वहुत ही थोड़े हे। शाक्त तो 
जो दीत्तित होते घ्ठे घे प्रायः कोल द्दी दो ज्ञाने न | सार गागापन्य 
फी तो पुःछू गिनती दी नहीं । किन्तु वेष्गावों में मध्य ओर रामा- 
नुज़ को छोड़ कर कोर इनमें भी को निरे पध्राग्रद्ठी हैं थे दो तो 
साधारण स्मारतों से कुछ भिन्न हें, नहीं नो दीक्षित वेष्गाव भी 
॥साधारण जन-समाज से बुछू भिन्न नहीं अआझऔर एक प्रकार से 
दीक्षित वैष्णव तो सभी हैं । सात्ों युक्ति इन लोगों की यह 


(४) 


है कि जो अनाय लोग -प्राचोन काल में भारतवष में रहते थे 
ओर जिनको आझाय लोगों ने जीता था घद्दी शिदप विद्या नहीं 
जानते थे ओर इसी हेतु लिय ढोंका या सिद्धपीठ इत्यादि पूजा 
उन्हीं लोगों की है जो अनाय हैं। आठवें शिव, काली, भैरव 
इत्यादि के पल्च, निवास, धआ्यभूषण आदिक सभी आयें/ से मिन्न 
हैं। श्मशान में घास, मस्थि को माला आदि जेसो इन लोगों को 
वेब-भूषा शास्त्रो में जिखो है पह अरयाचित नहीं है। इसी 
कारण शास्त्रों में शिव का, भ्रम ओर दत्त आदि का विधाद कई 
स्थल पर लिखा है आयोर रुद्र भाग इसो हेतु यज्ञ के बाहर है । यद्यपि 
ये पूर्वोक्त युक्तिवाँ योरोपीय विद्धानो को हैं, हम लोगो से कोई 
सम्बन्ध नहीं. किन्तु इस पिषय में बाहर वात्ते क्‍या कहते हैं, 
केवल यद दि्खिलाने फो यद्ों लिखी गई हैं । 

पाश्चिमात्य पिद्दवानों का मत है कि आये लोग जब मध्य 
एशिया में थे तभी से वे लोग विष्णु का नाम जानते है। जारो- 
स्ट्रियन अ्न्‍्थ ज्ञो इरानी ओर आर्य शाखाओं के भिन्न होने के पूर्व 
के लिखे हैं उनमें भो विष्णु का चर्णन है। चेदो के आरस्मकाल 
से पुराणों के समय तक तो विष्यु-महिमा आये भ्रन्थों से पूर्ण 
है। वरंच तन्‍्त्र ओर आधुनिक भाषा श्न्थो में उसो भाँति एक- 
छुत्र विष्णु महिमा का राज्य हे । 

पसणिडतवर वाबू राजेन्द्र लाल मित्र ने चेष्णवता के काल फो 
पाँच साग में पिभक क्रिया है।यथा (२) बेदो के क्रादि समय 
की वेष्णवता, (२) ब्राह्मण के समय की वेष्णवता, (३) प/णशिनि 


४६...) 


के और इतिहासो के समय को वेप्णवता, (४ ) पुराणों के. समय 
की वेष्णपता, ( ५ ) आधुनिक समय फो वैष्णवता | 


चेदो के आादि समय से घिपतु की ईश्वरता कष्ठी गई है । 
ऋग्वेद सहछिता में विष्णु की वहुत सी स्तुति है। विष्णु को 
पक्रीसी विशेष स्थान का नायक या किसी घिशेप तत्व घा कर्म का 
स्वामी नहीं कहा है, परंच सर्वेश्वर की भाँति स्तुति किया है । 
यथा, विष्णु पृथ्वी के सातो तहों पर फेला है | विष्णु ने ज़गत्‌ 
फो पअपने तीन पैर के भीतर किया । जगत्‌ उसी के रज़ में लिपया 
है | विष्णु के कर्मी फो देखो जो कि इन्द्र का सखा है | ऋषियों ! 
“विष्णु के ऊँचे पद्‌ को देखो, जो एक आँख की भाँति पआकाण में 
प्थिर है । परिडतो ! स्तुति गाकर विष्णु के ऊँचे पद को खोजो । 
इत्यादि । ब्राह्मणों ने इन्हीं मन्‍्त्रो का वड़ा पिस्तार किया है ओर 
ध्व तक यज्ञ, होम, श्राद्ध श्रादि सभी कर्मा में ये मन्त्र पढ़े जाते 
हहैं। ऐसे ही ओर स्थानो में विष्णु को जगत्‌ का रक्तक, स्घर्ग भयोर 
पृथ्वो का वनाने वाला, सूर्य्य झोर अंधेरे का उत्पन्न करने घाला 
इत्यादि लिखा है। इन मन्त्रो में पिष्ण के विपय में रूप का 
परिचय इतना हो मिलता है कि उसने अपने तीन पदो से जगत्‌ 
को व्याप्त कर रखा हे। यास्‍्क ने निरुक्त में प्रपने से प्रर्ष के 
दो ऋषियों का मत इसके अर्थ में लिखा है । यथा शाफ मुनि 
लिखते हैं कि ईश्वर का पृथ्वी पर रूप प्यन्नि है, घन में दिद्य त्‌ 
है क्रोर आ्राकाण में सूर्य है । सर्य की पूजा किसो समय समस्त 


कर... कक 


गृथ्वी में होती थी यह पअनुमान होता हे। सव भाषाओं में 


२० 780 ०) 


(६) । 
अधधांपि यह कंद्वावत प्रसिद्द है कि उठते हुए सूर्य को सब्र पूज़ता 
है ।' ( अरुणसाघ सूर्य के उदय, मध्य और हसरुत की अपस्था 
को तीन पद्‌ मानते हैं । ) दुर्गाचार्य अपनो टीका में उसी मत 
को पुष्ठ करते है । सायणाचाय विष्णु के वावन अचतार पर इस 
मन्त्र को लगाते हैं | किन्तु यज्ञ श्र आदित्य ही विष हैं, इस ' 
बात को बहुत लोगो ने एक्रमत होकर माना है। अस्तु विभए 
उस समय आदित्य हो को नामान्तए से पुकारा है कि स्वय 
विष्णु देवता आदित्य से भिन्‍न थे, इसका रगड़ा हम यहाँ नहीं 
करते। यहाँ यह सव लिखने से हमारा केघल यह झाशय है कि 
अति प्राचीन काल से विष्णु हमारे देषता हैं| अभि, पायु ओर 
सूर्य यह तीनों रूप घिप्णु के हैं , इन्हीं से ब्रह्मा, शिध ओर घिष्णा 
यह तीन मृतिमान देघ हुए हैं। 

ब्राह्मण के समय में विष्णु की महिमा सूर्य से भिश्न कहकर 
विस्तार रूप से वशित है आर शतपथ, पऐेतरेय ओर तेत्तिरीय 
ब्राह्मण में देवताओं का द्वारपाल देवताओं के हेतु जगत का 
राज्य वचानेघाला इत्यादि कहकर लिखा है । 

इतिहासो में रामायण ओर भारत में विष्णु की महिमा रुप? 
है, घवरंच इतिहासों के समय में विष्यु के अवतारो का पृथ्वी 
पर माना जानाः भो प्रकट है। पाशिनि के समय के वहुत पूर्ष 
कृष्णावतार, कृष्ण पूजा ओर कृष्णभक्ति प्रचलित थी, यह उनके 
खूत्र ही से स्पष्ट है । यथा जीविकार्थे चापण्ये वाहुदेवः 
॥४॥२॥६६॥० कृष्णं नभेच्चेत सुख यायात ।३॥३।१५ ई० चाखुदेये 


( ७ ) 

भक्तिरस्य घांखुदेषकः ॥8॥३॥६८।।० और प्रधु स्न, अनिरुद्ध' झ्रोर 
खुभद्ाा नाम इत्यादि के पाणिनि के लिखने ही से सिद्ध हैं कि 
उस समय के अतिपूर्च रृप्णावतार फो कथा भारतवर्ष में फेल 
गई थी । यूनानियों के उदय के पूर्ध पाशिनि का समय सभी 
मानते हैं । घिद्दानो फा मत है कि क्रम से प्रज्ञा के नियम भी 
बदले यथा पर्व में यज्ञाइुति, फिर वलि ओर अप्टांग पूजा आदि 
हुई ओर देव पिषयक ज्ञान की तृद्धि के अन्‍्त में सब पुजन आदि 
से उसको भक्ति श्रेष्ठ मानी गई है । 

पुराणों के समय में तो विधिपूर्षक वेष्णघ मत फेला हुआ 
था, यह सव पर घिदित ही है | वेष्णव पुराणो की फोन फहें, 
शक्ति ओर शैच पुराणो में भो उन देवताओं को स्तुति उनको 
विष्णु से सम्पूर्ण भिन्न करके नहीं कर सके है | लव ऊँसा 
वैष्णवमत माना जाता है उसके वहुत से नियम पुराणों के समय 
से ओर फिर तंन्नो के समय से चले हैं | दो हजार घर्ष की पुरानी 
मूर्तियाँ घाराह, राम, लक्ष्मण ओर वाखुदेव को मिद्ी हैं और 
डन पर भी खुदा हुआ है कि उन म्रतियों की स्थापना करने 
वालो का घंश भागवत झर्थात्‌ बैधाव था । राज़वरंगिणोी के ही 
देखने से राम, केशव आदि मूतियों की पूजा यहाँ वहुत दिन से 
प्रचलित है, यह स्पप्ट हो जाता है | इससे इसको नवीनता या 
प्राचीनता का कूगड़ा न फरके यहाँ थोडा सा इस अदल-्चदल 
फा कारण निरूपण फरते दें । 

प्रथमतः कर्म मार्ग में फेंसकर लोग अनेक देखो टेवो को 
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पूजतें है, किन्तु बुद्धि का यद्द प्रकृत धमं है कि यह ज्यों-ज्यों 
समुज्ज्जल होतो है अपने विषय मात्र को उज्ज्वल करती जाती 
है। थोड़ी बुद्धि बढ़ने हो से यह विचार चित्त में उत्पन्न होता 
है कि इतने देवी देव इस अनन्त सृष्टि के नियामक नहीं हो 
सकते, इसका कर्त्ता स्वतन्त्र कोई विशेष शक्ति-सम्पन्न ईश्वर हे । 
तव उसका स्वरूप जानने को इच्छा होतो है, अर्थात्‌ मनुष्य 
कमंकाण ह से ज्ञानकाणड में आता है| ज्ञानक्रागड में सोचते- 
सोचते सगति ओर रुचि के अनुसार या तो मनुष्य फिए निरी- 
श्वरवादो हो जाता है या उपासना में प्रवृत्त होता है। उस उपा- 
सना को भी विचित्र गति है। यद्यपि ज्ञानवुद्धि के कारण प्रथम 
मनुष्य साकार उपासना छोड़कर निराकार की ओर रुचि करता 
है, किन्तु उपासना करते करते जहाँ भक्ति का प्राबल्य हुआ पहीं 
अपने उस निराफ़ार उपास्य को भक्त फिर साकार करने लगता 
है। बड़े-बड़े निराकारवादियों ने भी “प्रसो दर्श दो । अपने 
चरण-कमलो को हमारे सिर पर स्थान दो, अझपनी साधुमयी 
वाणी श्रवण कराओ”, इत्यादि प्रयोग किया है । बेसे हो 
प्रथम सूर्य पृथ्वीघासियों को सब से विशेष आचाय॑ ओर 
गुणकारी पस्तु वोध हुई, उससे फिर उनमें देवबुद्धि हुई । 
देववुद्धि: होने हो से आधिसोतिक सूर्यमशडत्त के सीतर 
एक आधिदेधिक नारायण लाये ग़ये। फिर अन्त में यह कहा 
गया कि नारायण एक सूर्य हो में नहीं सत्र हैं, ओर 
अनमग्तकोटि सूर्य, चन्द्र, तारा उन्हीं के प्रकाश से प्रकाशित 
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हैं। अर्थात्‌ आध्यात्मिक नारायंण की उपासना मे लागो को 
प्रवृत्ति हुई | 
इन्हीं का रणो से वेष्णवमत की प्रवृत्ति सारतव्प में स्वारा- 
विक है। यद्यपि यह निर्णय करना श्मव अति कबष्नि है कि अति 
प्राचोन के ध्रुव, प्रह्माद आदि मध्याषस्था के उद्धव, आरुणि 
परीतज्ञितादिक और नवीन काल के वेष्णघाचायों के खान-पान, 
रहन-सहन, उपासना-रोति, वाह्म चिन्ह आदि में कितना अन्तर 
पड़ा है, किन्तु इतना ही कहा जा सकता है कि घिष्णु-<पासना 
का मूल सूत्र भ्रति प्राचोन काल से शअ्नपच्छिनन्‍न चत्ता आता 
है। घर व, प्रहादादि वेष्णब तो थे, किन्तु पह्यव के वेष्णवों को 
भांति कंठी, तिल्यक, मुद्रा रूगाते थे ओर माँस आदि नहीं 
खाते थे, इन वातो का घिश्वरुत प्रमाण नहीं मिलता। ऐसे ही 
भसारतघष में जेसी धर्म रुचि अगब्र है उससे स्पए होता है कि 
ध्यागे चल कर वेष्णव मत में खाने-पीने का घिचार छूटकर 
बहुत सा अद्ल-बदल पचश्य होगा। यथ्पि अनेक आचायां 
ने इसी आशा से मत प्रवृत किया कि इसमें सव मनुष्य समानता 
लाभ करे झर परस्पर खानपानादि से लोगो में ऐक्य वढ्े तथा 
किसी जाति वर्ण देश का मनुष्य क्यों न हो वेष्णव पंक्ति में ध्या 
सके, किन्तु उन लोगो की उदार इच्छा भलो भांति पूरी नहीं 
हुई, क्योक्ति स्मार्त मत की पश्ोर ब्राह्मणों की पिणेप हानि के 
कारण इस मत के लोगो ने उस समुन्नत भाष से उन्नति को 
रोक दिया, जिससे धअव वेष्णषों में छुआदूत सव से वढ़ गया । 
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' बहुददेघोपासकरों को. श्वुणा देने के : अर्थ वेब्णवातिरिक्त ओर 
किसी का स्पर्श वचाते पहों तक एक वात थी, किन्तु शअब तो 
वैष्णवो हो में ऐेस। उपद्रव फेला है कि एक सम्प्रदाय के वैष्णव 
दूसरे सम्प्रद।य,चाले के अपने मंदिर में ओर अपने खान-पान 
'में नहीं लेते ओर 'साव कनोजिया नो चूढ्हे' चाली, मसल हो 
गई है। किड्तुं काल, की वर्तमान गति के अनुसार यह लक्षण 
“उनकी अवनति के है । इस काल में तो इसको तभी उन्नति 
होगो जब इसके पाह्य व्यवहार ओर आडमस्बर में न्‍्यूनता होगा 
आर एकता बढ़ाई जायगी और शआन्‍न्तरिक उपासना को उन्नति 
को 'जायगो । यद्द काल ऐस। है कि लोग उसो मत को विशेष 
मानेंगे जिसमें वाह्य देहकथ न्यून हो। यद्यपि चेष्णव धर्म 
भास्तवर्ष का,प्रकृत धर्म है इस हेतु उसको ओर लोगो-की रुचि 
.हीगो, किब्तु उसमें अनेक संस्फ्रारो की ध्यतिशय आवश्यकता है । 
प्रथम तो ,गोस्वामीगण अपना-सजोगुणी तमोगुणी स्वभाष छोड़े गे 
'तव़ काम चलेगा । गुरु लोगो- में एक तो विद्या: हो नहीं होती, 
/जिसके न होने से शील, नम्नता आदि उनमें कुछ नहीं होते । 
दूसरे या तो वे अति रूखे क्रोधी होते हैं या अतिधिलासलालस 
होकर स्त्रियो को: भाँति सदा. दपंण ही देखा करते है। अब 
पह सत्र स्वभाव उनको छोड़ देना चाहिए क्योकि इस उन्नीसवीं 
शताब्दी में वह श्रद्धाजाब्य अब नहीं बाकी है। ध्यव कुकर्म्मी 
गुरु का यो चरणासत.|लिया: ज्ञाय,बह-दिन छप्पर पर गये | 
' जितने बूढ़े लोग ध्यभी-तकणप्जीते,हैं; उन्हीं के शील संकोच से 
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आचीन धर्म इतना भी चल रहा है | वीस-पत्चीस प्ष पीछे फिर 
कुछ नहीं है | अव तो गुरु गोसाई' फा चरित्र ऐसा होना चाहिये 
कि जिसको देख झुनफर लोगो में श्रद्धा से स्वय चित्त प्याकृष्ट 
हो । स्त्री जनो का मदिरो से सद्वास निवृत्त किया जाय । केवल 
इतना ही नहीं, भगवान श्रीकृष्णचन्द्र फी केलि-कथा जो अति 
रहस्यमयी होने पर भी वहुत परिमाण से जगत्‌ में प्रचलित है घट 
केघल अन्तरंग उपासको पर छोड़ दी जाय, उनके माहात्म्य, 
मत, विणद चरित्र का मद्दत्व यथार्थ रूप से व्याख्या करके 
सव फो समझ्ताया जाय । रास क्‍या है, गोपी कोन हैं, यह सब 
रूपक पअल्लंकार सपट्ट फरके श्रुति-सम्मत उनका ज्ञान वैराग्य 
भक्तिवोधक का अर्थ किया जाय | यह भी दवी जीस से हम डरते- 
डरते फहते हैं कि बत, स्नान आदि भी वहीँ तक रहे जहाँ तक 
शरीर फो अति कए्ट नहा। जिस उत्तम उदाहरण दारा 
स्थापक आचार्य गण ने आत्मखुख विसर्जन करके भक्ति-छुधा से 
लोगो को प्लचित कर दिया था उसी उदाहरण से ञअव भी सुर 
लोग धघर्ं-प्रचार करे | पाह्य धाग्नहों को छोड़कर केवल भ्ान्तरिक 
उम्नत प्रेममयी भक्ति का प्रचार फरे, देखें कि दिगृद्गिन्त से 


हरिनाम की कैसी ध्वनि उठती है आर विधर्मीगण भी इसकों 
सिर क्ुफाते हैं कि नहीं, ्रोर सिकूख, कवीरपन्‍थी आदि पश्रनेफ 


दुल के हिन्दुगण भी सव शाप से आझाप वेर छोड़कर इस उन्नत 
समाज में मिल जाते हैं कि नहीं | 


न्‍उरन्‍+«न्‍मन०>»>ा० «बनना. 


जगत्‌-अवाह 
[ भी बालकृष्ण भट्ट ] 


चेगगामोी झरने, नदियां, सप्तुद्र इत्य।दि का प्रवाह रुक जा 
सकता है; प्रयातित बुद्धि के नई अकिल पाले इस समय के 
विज्ञानियो ने अनेक ऐसे यत्र, आझ्ोजार ओर कले ईजाद को है, 
जिनके द्वारा वे तीखी सी तोखी घराओ के प्रवाह को रोक दे 
सकते हैं या उनके प्रवाह को उलट दे सकते हे। किन्तु आज ; 
तक ऐसा कोई बृद्धिमान न हुआ जो जगत्‌ के प्रधाह को रोक 
देता या उसे एक ओर से दूसरी ओर को पलट देता । चोकसो 
के साथ अनुसन्वान करते रहो तो पता लग जाता है कि अमुक 
नदी या झरने के प्रवाह का प्ररम्भ कदाँ से है, कब से है ओर कब 
तक रहेगा | पर जगत के प्रवाह का प्रारम्भ फब से है, कहाँ से है 
ओर कव तक रहेगा, इसका कुछ पता नहीं लगता । बुद्धिमानों ने 
इस पिषय में भाँति भाँति के अनुमान फिये हैं ओर अकफिल 
भिड़ाया है सहो; पर ठोक ऐसः हो है यह निश्चय किसो फो न 
हुआ | सच तो यो है जब तक यह प्रवाद्द श्रपने पूर्ण वेग से चला 
जाता है तभी तक कुशल है। जरा सा मन्द पडा या एक निर्मेष 
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मानत्न को भी रुका कि फयामत या प्रलय का सामान जुट जाते 
देर नहीं लगती | योगाभ्यासी तथा वेदान्ती मन को मार शान्ति 
शान्ति पुशारते हैं यह नहीं विचारते कि जगत्‌ के प्रवाह में पडे 
हुए को शान्ति कहाँ? जमशेद, दारा, सिकन्दर से प्रवल 
प्रतापियो की कोन कहे, राम, सुधिप्ठिर सरीखे जो श्ंशावतार 
माने गये हैं, जगत्‌ के प्रधाह में पड़ उनका भी कहाँ ठिफाना 
न लगा। प्रातःकालीन गगन-मंडल के एक देश में नक्तत्र-समूह- 
सद्ृश थोड़े समय तक जगमगाते हुए इस प्रवाह में पड़ न मालूम 
कहाँ विल्लाय गये । 

यह प्रवाह ऐसा प्रचणड है कि एक-दो मन॒ष्य को क्‍या, देश 
के देश को अपनी एक लहर में वदोर न जानिये कहाँ ले जा 
फेकता है--जहाँ कई करोड़ मजुप्य वसते थे, जहाँ के लोग 
मनुष्य-जाति के सिर-मोर थे, जो देश सभ्यता को सीमा था, पद 
इस प्रचंड जगत्‌-प्रवाह में पड़ ऐसा अरुत हुआ कि उसकी पुरानी 
वात किस्ले-कद्वानियो का मजसून ओर चणड्ढवाज़ों की ग्पें हो 
गई ओर जगत्‌ का प्रवाह जैसे का तैसा वना ही रहा | प्राद्योन 
भारत, प्राचीन पारस, प्राचीन यूनान, प्राचीन रोम,४इसके निदर्णन 
हैं । इस प्रवाह में पड़ा छुआ जिसे जो सवार है वह अपने गोत 
गाये जाता है, अपने स्थिर निश्चय अआर उत्साह से ज़रा मदद 
नहीं माडता । 

पुराने आयी ने इस परवाह को जिश॒ुण-विश्ञाग माना है । 
जहां जिस भूभाग में जब इस प्रवाह का वेग सोधा ओर मनुप्य- 
ग० सु०--४ 
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जाति के अनुकूल रहा, प्रकृति के सत्र काम जब तक्क स्वभाव 
अनुसार होते रहे तव तक वहाँ सतयुग या सतोगुण का उदय 
रहा । वहाँ के स्थावर जंगम सजित पदार्थ मात्र में सात्विक भाव 
का प्रकाश रहा प्रत्येक मनुष्य यावत्‌ अभ्युद्य ओर स्वर्ग-खुख 
का अनुभव करते हुये कृतकृत्य पूर्णकाम ओर आप्त-काम रहे । 
किसी अंश में कहीं पर से किसी तरह की किसो त्रुटि का नाम 
नरहा। 
“ऊतकृत्या प्रजाजात्यातस्मात्कृतयुगंवि दुः । 

इसी को उन्नति, तरक्की, सभ्यता, उदार भाव, स्वतन्त्रता जो चाहों 
सो कहो । 

भारत में न जानिये के वार उस प्रवाह की प्रेरणा से चक्रवत्‌ 
पलटा खाते सवोगुण का उदय हो चुका है। सतोगुण में क्रम क्रम 
हानि ओर घटतो का होना ही सजोगुण है, जिसके प्रादुर्भाव में 
प्रमाद, आलस्य, तृथ्णा, स्वार्थ, परद्ृष्टि, हिसा अपने ओर 
प-ये को निखे, वहुत विभव भाव आदि बढ़ जाता है। विल्ाइत 
में इन दिनो रजाग्रुण वहुत ही चढ़ा-वढ़ा है बहिकि युग-सन्ध्या 
के क्रम पर तमोगुण को तरक्को होती जातो है | वह प्रवाह जब 
तमोगुण के साथ टकराता है तब राग, द्वेष, बेर, फूट, ईर्ष्या, 
द्रोह, हिसा, पेशुन्य, विषयलंपटता, बित्त को क्ुद्॒ता और रूदर्यता 
बढ़ती है। काल-चक्र की चक्र गति हिन्दुस्तान में उसो तमोगुण 
को प्रवाहित कर रही है जिसे अवनति, तनज्ज्ुली, घटती, 
जघन्यता, पराधोनता, जिगाड़ चाहे जिस नाम से पुकारो तुम्हें 
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अधिकार है | उनकी तो वात ही झोर है जो इसमें पगे हुये इसी 
को वड़ा भारी सुख मान रहे हैं। नहीं तो नरक के प्राणी भी 
हम ऐसो के पराधोन निकृष्ट जीवन से अधिक श्रेष्ठ ओर सुखी 
हैं । यहाँ पर हमारे एक प्रिय मित्र का कहना हमें याद आता है 
ज्ञिनका सिद्धान्त है फ्रि मरने के वाद रूह को किर जन्म लेना 
पड़ता है | यह ख्याल सच है तो हिन्दुस्तान के नारफ्रिक समाज 
के वीच नरक भूमि में जन्म ले पराधीन जीवन से सद्दाय के 
रेगिस्तान में सी स्वच्छुन्द जीवन अच्छा | यागवत के उस स्छोक 
का जिखने दाला हमें इस समय मिलता तो कम्र से कम गिन के 
तोन गहरो चपत उसे जमाते, जिसने लिखा है कि स्पर्ग में देवगण 
भी लोचते हैं. ओर इस वात के लिये तरसते हैं कि भारत फो 
कर्म-भूमि में किसो तरह एक वार हमारा जन्म होता तो हम अपने 
जन्म को सपाल करते । बड़े नामी लेखक जिन्होने इस प्रवाह 
के प्रन्तगंत किसी बुर के संगोघन के लिये हन्नारो पेज लिख 
डाला, प्रसिद्ध वक्ता जिलदे।ने चाहा कि हम एक छोग से दूसरे तक 
अपनी मेघ-गंभी र पक्तता ओर आवाज से उन बुराइयों को उल्क्तिन्न 
फर दे, पर उनक्रा चह परिश्रम उस प्रवत्त प्रवाह-सागर में एक 
पिन्दु भी न हुआ ओर उस उनके लेश्ष ओर घक्तुता का अणुमात्र 
भी फट्टी अग्रसर न देखा गया। हमने बहुत चाहा कि वाल-विधाद्द 
कुरीति को अपने वीच से हट दे! । कोई अंक ऐसा नहीं ज्ञाता 
जिसमें दो-एक मजबूत घक्के इस कुरीति के प्रदल प्रयाद्य फो 
न देते हो, फिन्तु एक कआ्रादमी फो भी कअपने पन्‍य में न ला 
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सके । प्रति के नियमो में कुछ ऐसो मोहिनी शक्ति है क्लि कोई 
कितना हो इस प्रघाह से बचा चाहे, नहीं दच सकता। सच है-- 
आदित्यस्य गतागतेरहरहः संत्तोयते जीवितम। 
व्यापारेबंहुकार्यभारगुरुभिः कालेपि न ज्ञायते ॥ 
दुष्टुवाजन्मजराधिपत्तिमरणं त्रासश्च नोत्पदते । 
पीत्वा मोहमर्यीं प्रमाद-मदिरामुन्मत्त भूत जगत्‌ ॥॥ 
सूर्य देव के प्रति दिन उदय ओर झरुत से आयुष्य घटती 
ज्ञाती है। कार्य के बोकू से लदे हुये अनेक व्यापार में व्यापृत, 
बारबार जन्म लेना, बुढ़ा जाना, अनेक प्रकार की विपत्ति ओर 
मरण देख किसी को ज्ञास नहीं होता । मोहमयी प्रमाद मद्रि 
को पीकर संपूर्ण जगत्‌ उन्मत्त हो रहा है । इस तरह के महा- 
प्रवाह पूर्ण भव-सागर के पार होने को श्रेय एक मात्र उत्तम 
उपाय है । सच है “घोरज घर सो उतरे पारा” | और भी सारत 
के पनपर्व में इस जनम-मरन महानदी के प्रवाह का बहुत उत्तम 
रूपक दर्साय धैर्य को नोका-रूप एक मात्र अवलंब निश्चय किया 
है, यथा-- े ह 
कामलोभग्रहाकोर्णा' पंचेद्रिय जल्ां नदोम्‌। 
नाघं धतिमयी कृत्वा जन्म दर्गाणशि सन्‍्तर ॥ 
भाँति-सॉँति को कामना ओर लोभ नक्र-मक्त पूर्ण पाँच 
इन्द्रियों के विषय जिस नदी का जल रूप प्रवाह है उसके पार 
जाना चाहे तो घैये की नोका पर चढ़ फिर-फिर जनन-मरन के 
कत्तेश से छूट सकता हे। 


पंच परमेश्वर 
[ श्री प्रतापनारायण मिश्र ] 


पंचत्व से पस्मेश्वर सखटि-स्चना करते हैं। पंचसस्परदाय 
में परमेश्वर फी उपासना होती है। पंचाम्गरत से परमेश्वर को 
प्रतिमा का स्नान होता है | पंच घघ तक के वालको से परमेश्वर 
इतना ममत्व रखते हैं कि उनके कर्त्तव्याकत्तत्य की ओर ध्यान 
न देके सदा सब प्रकार रक्तण फिया करते हैं । पंवेन्द्रिय के 
स्घामी को घणश कर लेने से परमेश्वर सहज में वश हो सकते 
हे (काम पंचवाण को जगत्‌ जय करने को, पंचगब्य फो प्मनेक 
पाप हरने को, पंचप्राण का समस्त जीवधारियो के सथंकार्य 
सम्पादन की, पंचनत्व ( सत्यु ) को सारे रूगड़े मिटा देने फो, 
पंचरल' को वडे-वड़ों का जी ललचाे को सामथ्य परमेश्वर ने 
दे सकखी है। 

धर्म में पंचसंस्फार, तो्थो में पंचगंगा कोर पंचक्रोसो, मुसल- 
मानो में पछ पत्ित्रत आत्मा ( पाक पेजनन ) इन्याडि का गौरघ 
देख के विष्चास होता है कि पंच शब्द से परमेश्वर वहुत घनिष्ठ 
सम्बन्ध रखता है। इसो मूल पर हमारे नोति-विदाम्बर पृश्न॑ज्ञो 


आल , 


ने उपर्यक्त कहावत प्रसिद्ध की है जिसमें स्वसाधाश्ण संसारो, 
व्यवहारी लोग ( यदि परमेश्वर को मानते हो तो ) पश्च प्थोत्‌ 
घनेक जनसमुदाय को परमेश्वर का प्रतिनिधि समकके । क्योकि 
परमेश्वर निराकार निविकार होने के कारण किसी को वाह्म 
चत्तु के द्वारा न दिखाई देता है, न कभी किसी ने डसे कोई काम 
करते देखा, पर यह अनेक बुद्धिमानो का सिद्धान्त है कि जिस 
बात को पश्च कहते या करते हैं वह अनेकांश में यथार्थ ही होती 
है | इसी से-- 


“पॉच पश्च मिलि कीजे काज, हारे जीते होय न लाज” 
तथा-- 

-  थ€वजा कहे जिसे आत्म उसे बजा समस्को, 

-. जवाने खब्क को नकक्‍कारए खुदा सममतो।” 

" इत्यादि ८घचन पढ़े लिखो के है । ओर 'पॉच पश्च को भाषा 
अमिट होतो है', पश्चन का वबैर के के को तिष्ठा है! इत्यादि वाक्य 
साधारण लोगो के मूँह से वात-बात पर निकलते रहते हैं। 
विचार के देखिए तो इसमें कोई सम्देह भो नहीं है कि-- 

“जब जेहि रघुपति करहि जस, सो तस तेहि छिन होय” 
फी मोति पंच भी जि स्को उसा स्हरा दे ते है ६दह वैसा ही बन 


कुक» 


जाता है । आप चाहे जैसे बलठान, घनघान, विद्वान हो, पर 
यदि पंच की मर्जी के खिलाफ चल्िण्गा तो पते मन में चाहें 
ज्ेसा ब्ने वेठे रहिए, पर संसार से आपका याआपसे संसार 
न्क्का कोई भी फाम निक्कना असस्स्य नहों तो दुष्कर अपघश्य 
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हो जायगा । हाँ, सब फगड़े छोड़कर विसक्त हो जाइप दो ओर 
वात है। पर, उस दशा में भी पंचसूत देह एवं पचन्नानेन्द्रिय 
पंचकर्मेन्द्रिय का संसार लगा ही रहेगा | इसी से कहते हैं कि 
पच का पोध्ठा पकड़े पिना किसी का निर्दाह नहीं । क्योंकि पंच 
जो कुछ कठले हें, डसमें परमेश्वर का संसर्ग अवश्य रहता है, 
आोर परमेश्वर जो कुछ करता हे वह पंच ही के द्वाया सिद्ध होता 
है । चरच यद्ध कहना भी अनुचित नहीं हे कि पच न होने तो 
परमेश्वर का कोए नाम भी न जानता । पएुथ्ची पर के नदी, पर्वत, 
कत्त, पशु, पत्ती झ्रोर आकाश के सूर्य, चन्द्र, अह, उपग्रह, नक्त- 
श्रादि से परमेश्वर की महिमा चविदित होतो सद्दी पर किसको 
विदित होती ? अकेले परमेश्वर हो अपनी मदिसा लिए बेटे रहते 

सच पूछो तो परमेश्वर को भो पच से बड़ा सहारा मिलता 
है । जब चाहा कि प्म्ुक देश को पृथ्वी भर का सुकुद वनाघें 
बस आज एक, कल दो, परसो सो के जी में सटृगुणों का प्रचार 
करके पंच त्तोगो का श्रमी, साहसी, नीतिमान, प्रीतिमान वत्ता 
दिया | ऊचन वरसने लगा । जहाँ जी में ञ्राया कि प्मुक्त जाति 
घाव अपने वज, बुद्धि, वेभव के घ्रमंड के मारे वहुत उन्नतत्नीय 
हो नई है, इसफा सिर फोड़ना चाहिए, पहीं टो चार लोगो के 
हारा पच के हृदस में फूट फेला दी । बस, वान की वाल में सब 
के करम फूट गये । चाहे जहाँ फा इतिहास देखिए, यही पश्रवगत 
हगा कि घहदों के प्रधिकांण लोगो की चित्तत्षेत्ति का परिणाम हो 
>६ नि या अवबनति का मल कारण होता है। 
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जब जहाँ के अनेक लोग जिस ढर्रेपर ऊ्ुके होते हैं तव 
थोड़े से लोगो का उसके विरुद्ध पदार्पण करना--चाहे अति- 
श्लाघनीय उ्ं श्य से भी हो--अपने ज्ञीयन को कंटकमय 
करता है। जो लोग संसार का सामना करके दूसरो के उद्धारा्थ॑ 
ध्यपना सघस्थ नाश करने पर कटिवद्ध हो जाते है वे मरने के 
पीछे यह अवश्य पाते हैं, पर कब ? ज्ञव उस कालञ्न के पंच उन्हें 
अपनाते हैं, तभी; पर ऐसे लोग जीते जी आराम से छिन भर 
नहीं बैठने पाते, क्योकि पंच फी इच्छा के पिरुद्ध चलना पर- 
सेश्वर की इच्छा के विरुद्ध चलना है, और परमेश्चर की इच्छा 
के विरुद्ध चलना पाप है, जिसका दण्ड-भोग किए विना किसी 
का वचाघष नहों। इसमें महात्मापन काम नहीं आयाता । पर ऐसे 
पुरुषरत्न कभी कहीं सैकड़ों सहस्मों वर्ष पीछे लाखो करोड़ों 
में से एक-आध दिखाई देते है । सो भी किसी ऐसे फाम की 
नींच डालने का जिसका बहुत दिन आगे पीछे लाखो लोगों को 
शान-गुम्मान भी नहों होता। अतः ऐसो को संसार में मिनना 
ही व्यर्थ है। वे अपने वेकुगठ, कैलाश, गोलोक, हेघिन, बहिश्त 
फहीं से आ जाते होगे। हमें उनसे क्‍या? हम सांसारिकों के 
लिए तो यही सर्वोपरि खुख साधन फा उपाय है कि हमारे पंच 
यदि सचमुच पिनाश को ओर ज्ञा रहे हो तो भी उन्हीं का अनु- 
गमन करे । तो देखेंगे कि दुःख में भो एक ध्यपूच खुख मिलता 
है । जैसा फि अगले लोग कह गए हैं कि-- 


“पंचो शामिल मर गया जैसे गया बरात” 
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मग्ग-अम्पोद अंर्ने दरिद |! 
जिसके जाति, कुटुम्ब, हेतो-वयधदहारी, इष्ट-मित्र, अड़ोसी- 
पड़ोसो में से एक भी मर जाता है उसके मुँह से यह कभी नहीं 
निफलता कि परमेश्धर ने दया को, क्योकि जब परमेश्वर ने पंचो 
में से एक अंश खींच लिया तो दया केसी। चरंच यह कहना 
चाहिये कि हमारे जीवन की प्र जो में से एक भाग छीन लिया। 
पर अनुमान करो कि यदि फिसी पुरुप के इष्ट-मित्रों में से कोई 
न रहे तो उसके जीवन की क्या दशा होगी | क्‍या उसके लिये 
जीने से मण्ना अधिक प्रिय न होगा ? फिर इसमें क्‍या संदेष्द 
है कि पंच ओर परमेश्वर कहने को दो हैं, पर शक्ति एक्र ही 
रखते हैं । ज़िस' पर यद्द प्रसन्‍त होगे पही उनकी प्रसन्नता का 
प्रत्यत्त पःल लाभ कर सकता है । जो इनकी दृष्टि में तिरस्कृत है 
घह उसफी द्वप्टि में भी दयापात्र नहीं है। अपने ही लो वह कैसा 
ही अच्छा क्यो न हो, पर इसमें मीन-मेख नहीं है कि संसार में 
उसका होना न होना वरावर डोगा । मरने पर भी अकेला वेकुणठ 
में क्या खुख देखेगा। इसी से कहा है-- 
“पज्ियन इंसो जो जगत में, मरे मुक्ति केद्ठि फाज” 

क्या कोई सकल सदुगुणालंकूत व्यक्ति समस्त सुख-सामग्री 
संयुक्त, खुबण के मंदिर में सो एकाको रह के सुख से कुछ काल 
रह सकता है? ऐसो-ऐसो वातो को देख, खुन, सोच-समक्त के 
भी जा लोग किसी डरया लालच या दवायव में फस के पच के 
विरुद्ध हो वेंठते हैं, अथवा दोषियों का पत्त समर्थन फरमे लगते 


( शर ) 
हैं वे हम नहीं जानते कि परमेश्वर, ( प्रकृति ) दीन, ईमान, धमे, 
कम, विद्या, बुद्धि, सहदयते! और मनुष्यत्व को क्‍या मुंह दिखाते 
होगे ? हमने माना कि थोड़े से हठी, दुराश्रही लोगो के द्वारा 
उन्हे मन का धन, कोरा पद, स्कूठी प्रशंसा मिलनी सम्भव है पर 
इसके साथ अपनी अन्तरयत्मा ( काम्शेग्स ) के गल्ले पर छुरो चलाने 
का पाप तथा पत्चो का श्राप भी ऐसा लग जाता है कि जीवन 
को 'नकमय कर देत। है, और एक न एक दिन अवश्य भंडा 
फूट के सारी शेखों मिथ देता है। यदि ईश्वर का किसा हिकमत 
से जोते जी ऐसा न भो हो तो मरने के पीछे आत्मा की दुर्गति, 
ढुर्नाम, अपकोति एवं सतान के लिये लज्जा तो कहीं गई ही 
नहों। क्योंकि पंच का वैरी परमेश्वर का बेटी है, और परमेश्वर 
के बैरी के लिये कहीं शरण नहीं है-- 

'राखि को सके राम कर द्वोही' 


पाठक | तु्दे परमेश्वर की दया ओर बडे बूढ़ो के उद्योग से 
विद्या का अभाच नहीं है | अत आँखें पसार के देखो कि तुम्हारे 
जीषनकाल में पढ़ी-लिखी खष्टि वाले पच किस ओर कुक रहे 
है, ओर अपने श्रहण किये हुए मार्ग पर किस हृढ़ता, घीरता 
ओर अक्ृत्रिमता से जा रहे हैं कि थोड़े से विरोधियों की गाली 
धमकी तो क्‍या, चरंच लाठी तक खाके हतोत्साह नहीं होते, 
ओर ख्री-पुज, घन-जन क्या, घरंच आत्मविसर्जन तक का उदा- 
हरण वनने फो धस्तुत हैं । क्या तुस्दें सी उसी पथ का झवल्ंबन 
करना मंगलमय न होगा ? यदि वहकाने पाले रोचक आर 


( र२३ ) 


भयानक 'वातो से लाख वार करोड़ प्रकार समझकाए तो भी ध्यान 
न देना चाहिये। इस बात को यथार्थ समझना चाहिए कि पंच 
ही का अठुकरण परम कर्तव्य है। क्‍योंकि पच्च और परमेश्वर 
का वड़ा गहिरा सस्तवरन्ध है।वस इसी मुख्य वात पर अचल 
विश्वास रख के पंच के अनुकूल भाग पर चले जाइये तो दो ही 
चार मास में देख त्तीज्ञिणगा कि वडे-बडे लोग आपके साथ बडे 
स्नेह से सहानुभूति करने लगेंगे, ओर वडे-वर्डे घिरोधों साम, 
दाम, दड, भेद से भो आप का कुछ न कर सकेगे, क्योकि सव 
से वडे परमेश्वर है, और उन्होने अपनी वडाई के वडे-वडे अधि- 
कार पंच महोदय को दे रखे हैं। अतः उनके आधशरित, उनके 
हिलिपो, उनके कृपापाज के भो कहीं क्रिसी के द्वारा घास्तविक 
अनिष्ट नहीं हो सकता | इससे चाहिये कि इसी तज्ञण सशवान 
पंचवक्र का स्मरण करके पच परमेश्वर के ही रहिए तो सदा 
स्वदा पंचपांडब को भांति निश्चित रहिण्गा । 


हि 





सब मिट्टी हो गया 


| श्री माघव प्रसाद मिश्र | 


“चाचा ! चाचा ! सब्र मिद्दी हो गया! जो खिलौना आप 
दिब्ली से लाए थे, उसे श्रीधर ने तोड़- मोड़ कर मिद्दी 'कर 
दिया ।”! ५ 

एक दिन में अपने घर में अकेला बैठा दिदली के भारतथर्म 
महामणयइल का “'मन्तव्य” पत्र पढ़ रहा था। मेरा ध्यान उसमें 
ऐसा लग रहा था, कि मानो कोई उपासक अपने उपास्य का 
सात्षात्‌॒कार कर रहा है। इसफा कारण यह था क्रि मेरी इस 
सभा पर वहुत दिनो से घिशेष भक्तिभावना हो रही थी। 
क्योकि यह महासभा, मारपाड़ी वाबुओ के बगीचे की सभा 
न थी, जिसमें नाच-कूद के शोकोन, लड॒ड्‌-कचोरी के यार 
केषल भोजन-भट्ट मित्रो का स्वागत-समागम ही वड़ी पस्तु समझी 
जाती है ओर न यह 'थियेटर' के राजा इन्द्र का अखाड़ा था, 
जिसफा उद्देश्य यह होता है, कि थोड़ी देर के लिए नयनाभिराम 


मनोहर दृश्य दिखा कर अधेपाज्जन घा कोतुकप्रिय अमीरो को 
खुश किया ज्ञाय । 


( २५ ) 


यह सभा सनातनधर्म को सभा थी, जननी जव्मभूमि को 
खुसन्तान फी महासभा थी | यह घह् समा थो जिसके श्रत्नगन्ता 
पक दिन|घन को धर्म पर पार चुके थे, प्रतिष्ठा फो कर्तव्य के 
हाथ देच चुके थे, इन्द्रियासक्ति को स्वयं ही दवा चुके थे । 
इनको शत्रुता मित्रता धर्म पर स्थित थी, व्यचह्वार पर नहीं | 
इन्द्रियलो लुप बड़े आद्मियो पर इनकी घृणा थी और श्रमात्मा 
द्रिद्र भी इन्हें प्यारे थे | 

यह सभा घही घिख्यात सभा थी जो वारह वर्षों से भारतवर्ष 
में सनातनधर्म ओर संस्कृत घिद्या के प्रचार करने का वीडा 
डठाए फिरती है । इसलिये इस महासभा से पुराने वृद्ध पशिडत 
झोर धर्मात्मा जन आशा करते थे, कि यह देश के अनाचार 
दुराचारादि फी निद्वत्ति करेगी और खदाचार की प्रवृत्ति | 
इससे धर्म की जय होगी ओर साथ ही धर्मप्रतारक लम्पटो फो 
भय होगा, वालक खुशित्तषित बनेंगे ओर स्त्रियां निद्ित न होगी: 
मूर्खें को धरृष्टता बढ़ने न पावेगी शोर पिद्दानो का तिरस्करार 
न होगा, पापियों को प्रतिष्ठ। न होगी ओर घार्मिको फा उन्साह 
चढेगा । 


इस महासभा में पह्यव को वार दर्भगा झोर अयोध्या के 
महाराज वहादुर फा वहुसूल्य ओर अव्यथ शुभागसन सुन फर 
यह नतीजा मेरे सरल अग्तःकरण ने पहिले ही से निकाल लिया 
था फि इस वार केघल पुराने प्रस्तावों का पिश्पेपणा घा मन्तव्य- 
पत्र का शुप्फ पाठ मात्र दो न होगा, फोई सच्यो उदारता का स्तिमान 


( २६ ) 

उदाहरण सी द्वषण्रगोचर होगा । अतपुव में मन्तव्यपत्र को 
पाकर उत्कशिठत हो, मच्तव्य के मम पर ध्यान दे रहा था । 
, अकरुप्रात्‌ ऊपर लिखे हुये शब्द कान में पहुँचे, जिनसे एक 
बार ही मेरा ध्यान भंग हो गया । 

आँख उठा कर देखा तो सामने क्ुः पं के बालक हरदयाल 
को पाया। हरदयात्व मेरे बडे भाई का वड़ा लड़का है | इस 
सम्रय वह अपने छोटे भाई की शिकायत कर रहा है । यह देख 
कर मुझे बड़ी हँसी आई कि खिलोना फूट गया है, इसलिये 
वालक हरदयाल ले सत्र मिद्दी हो गया इत्यादि घाक्यावल्ी 
से भूमिका बना कर अपने छोटे भाई श्रीधर के नाम पअभियोग 
खड़ा किया है। इस समय हँस कर में एक वात भी कहना 
चाहता था, किन्तु यह सोच कर चुप रह गया, कि ऐसा करने 
से कहीं वालक की ढीठता को सहारा न मिले आर धमकाना 
इसलिये उचित नहीं समझा कि मनमोजो बालकों के आनन्द 
में विप्न करने से क्या सतलव । खैर, दोनों प्रकार कीं व्यवस्था 
से मन हटा कर हरद्याल से कहा,-- श्रीधर वहुत विगड गया 
है, उसको आज पीछे कोई खिलोना न देंगे !! हरद्याल अपनी 
इच्छानुकूल उत्तर पाकर वहुत पसन्न हुआ ओर हँसता हुआ 
श्रीधर फो यह संवाद सुनाने दोड़ता गया। 

घर फिर निस्तब्ध हो गया, किन्तु अन्तःकरण निर्तब्ध नहीं 
हुआ। 'सव मिद्दी हो गया है,' इस वात ने मन में एक दर्द पैंदा 
कर दिया। अच्छा, में वालक से हँस कर क्‍या कहा चाहता 


( २७ ) 


था, पह तो खुन लीजिए । कहा चाहता था, जब घस्तु मिट्टी की 
है, तो मिट्ठी हुई किस प्रकार? जो हो, वह बात तो हो 
चुंकी । ह्रव सोचने लगा, कि जो नब्य घा निकम्मा हो जाता 
है, उसी का नाम है मिद्ठदी होना | क्या आश्चय है? मिट्टी के 
घर को कोई मिद्ठटी नहीं कहता, किन्तु घर के गिर जाने पर 
लोग कद्दते हैं कि घर मिद्दी हो गया।' हमारा यह मकान 
सव मिट्टी का वना हुआ है। दीपारे तो मिट्टी फी हैं ही पर ईरे 
भी तो केघल पकी हुई मिद्ठी के सिवा शोर क्या हैं? पर अव 
किसी से पूछिये कोई इसे मिद्दी नहीं कहैगा, गिर जाने पर सव 
कहेंगे कि मकान मिट्टी हो गया 

लोग केघल घर ही के नप्ट होने पर “'मिद्दी हो गया, नहीं 
कहते हैं, झ्रोर-झओर जगह भी इसका प्रयोग करते हैं। किसी 
का वड़ा भारो परिश्रम जब विफल हो जाय, तव कहेगे कि 
'सव सिद्दो हो गया । किसो का धन खा जाय, मान-मर्यादा 
भंग हो जाय, प्रभुता और क्षमता चलो जाय तो फहेगे-- 
स्व मिद्दी हो गया। इससे ज्ञाना गया, कि नप्ट होना ही 
मिद्टो हाना है। किन्तु मिट्टी को इतना वदनाम क्‍यों किया 
जाता है? फिसी वस्तु फे नप्ट होने पर केवल मिद्दी हो तो 
नहीं होती । मिद्ठी होतो है, जल द्वोता है, प्प्नि द्वोती है, चाय 
ओर ध्याकाश भी होता है । फिर अकेली ही मिट्टी ही इस दुर्नाव 
को क्यों धारण करतो है? यद्धि क्रिसी की जिनिस अच्छे 
भाव पर विकती नहीं है, तो कहेंगे 'मिद्ठी की दर पर माल 


( रे८ ) 


ज्ञा रहा है । पह माल चाहे राख के वरावर कितना ही निकम्मा 
कितना ही बुरा क्यो न हो, निकृष्ट ओर अगोरब के स्थल पर 
तुरूत उसकी मिट्टी के साथ तुलना होती है। कया सचमुच 
मिह्दी इतनी ही निक्ृष्ट हे ? ओर क्या केवल मिट्टी ही निद्ृष्ट 
है, हम कुछ निक्ृष्ट नहीं हैं ? भगवती घझुन्धरे! तुम्हारा 
'स्वंसहा' नाम यथार्थ है । 


अच्छा 'माँ ! यह तो कहो तुम्हारा नाम 'वसुन्धरा' किसने 
रखा ? यह नाम तो उस समय का नाम है, मालूम 
होता है, यह नाम व्यास, पाद्मीकि, पाशिनी, कात्यायन 
आदि सुसन्तान का दिया हुआ है। केबल यही नाम क्‍यों! 
घपसुन्धरा, चसुमती, पसुधा, पिश्वस्भरा प्रभुतवि कितने हो आदर 
के ओर भी अनेक नाम हैं। जाने वे तुम्हारे झुपुत्र कितने 
आदर से, कितनी श्लाघा से ओर कितनी श्रद्धा से तुम्हे पुकारते 
थे । क्यो माता ऐसा धन तुम्हारे पास क्या धरा है, जिससे 
तुम चसुन्धरा, चसुधा के नाम से विख्यात हो ? कहो तो, ऐसा 
सर्वातम रल क्या है, जिससे तुम 'चसुमती कहला रही हो! 
माँ ! कुछ तो है, जिससे इस दुद्नि के घोर अन्धकार में भी 
तुम्हारे मुख पर उजाला हो रहा है । 

जिन सत्पुओो ने तुम्हारे ये नाम रक्‍खे हैं, वे ही तो श्रेष्ठ रल' 
हैं । व्यास, पाल्मोकि, पसिष्ठ, पिश्वामित्र कपिल, कणाद, 
जैमिनि, गोतम, इनको अपेत्ता ओर कोन रल हैं ? माँ ? भीष्म, 
दोण, वलि, द्धीचि, शिव, हरिश्चन्द्र इनके सद्वश रलल ओर 
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कहाँ है ? अनुसया, अरुन्धती, सीता, साविन्नी, सती, दमयन्ती, 
इनके तुल्य रल आझोर कहाँ मिल सकते है ? हम लोग अकृतजन्न 
हैं, सब भूल गये । अव हमें उनका स्मरण ही नहीं । मानो वे 
एकवार ही लोप हो गये हैं। यदि कहीं लीन हुये गे, तो 
चे तुम्हारे ही अंग में लीन हुये हैं। जननी ! जरा देखें तो सही, 
तुम्हारे किस अंग में लीन हुए है। माँ ! वह तेज, बह प्रतिभा, 
कहाँ समा सकता है? माँ आकाश के चन्द्र-सय क्या मिट्टी में 
सो रहे है? माँ ! एक वार तो ह्यभागी सम्तान को उनके दर्णन 
फराशओो ! 
देखें माँ! उस कुरुक्षेत्र में कितनी कठोर मत्तिका हो गई ! 

भीष्म-देव फारपतननत्तेत्र किन पापाणो में परिणत हो गया ! फपिल, 
गोतम की शेण्शय्या का फितना ऊँचा ज्यांफार हो रहा है ! 
उज्लयनी को विजयिनी भूमि में केसी मधुमयी धारा चल रही है! 
शहा | ध्यहा | तुम्हारे प्यंग में किस प्रकार पादसपर्ण करे ? माँ ! 

तुम्हारे प्रत्येक परमाणु में जो रत्व के कण हैं, थे पम्नल्य हैं, त्तय- 

रहित है झोर अतुल हे । 

जगदस्त्रा सती के पादस्पर्ण से जो म्तत्तिका पधित्र हई है, पति- 

निन्दा फो खुन कर जहाँ सती फा शरीर धरती में मिला है, वे 

ज्ञेत्र सभी तो वर्तमान हैं | माँ ! फिर पर कहाँ सफख्ता जाय ? 

चुन्दाघन-विपिन में प्मभी भी तो बंशी बज रही है। मां ! फिस 

सहृदय फे, किस सचेतन के कान में घह वंशों नहीं वज्ञती ? 


ध्ाव तक्र भी यमुना का रछूप्ण जल हट मा! घियोगिनी, 
शृ्‌० रु०-+४ 
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ब्रजवालाओं की कञ्ललाक्त अश्रुधारा का यह माहात्म्य है ! 
गृहत्यागिनी प्रेम्नोन्‍्मादिनी राधिक्रा की अनन्त प्रेप्रधारा हो मानों 
यमुना के “कल कल” शब्द के व्याज से हा ! कृष्ण ! हा कृष्ण 
पुकार कर इस धारा को सजीष कर रही है। अभागिनी जनक- 
तनया की दणशडकारणय-विदारो हाहाकार-ध्वनि, यह देख, सघ- 
भूति के मघन-पाश्वं-वाहिनी गोदाबरी के गद्गद नाद में अच्छी 
तरह सुन पड़ती है। 

झोर उस अभागिनी तापसकन्या शकुप्तला ने, जो कुछ दिन 
के लिए राजरानी हुई थो एवं अच्त में उस राजराजेश्वर पति से 
अपमानित, उपहासित होकर परित्यक्त दशा में.पालक पिता के 
, शिष्यों से रुखे ओर ममभेदी शब्दों से घधमकाई ओर त्यागी 
जाकर, कहीं भी आश्रथ न पा, कुररो को तरह|घिक्ल कणठ से 
जो तुमसे कहा था,--'भगधति वसुन्धरे ! देहि मे अन्तरम” वह 
श्ाज भी कानो में घू ज़ रहा है। माँ! वह शब्द अवासी हृदय 
फो व्यथित फर रहा है । 

मॉ! तुम्हारे रत्न कहाँ नहीं है, किस रेणा में तुम्हारे सरल 
नहीं हे ? 

“कोटि-कोटि ऋषि पुरुष तन ,कोटि-कोटि त्प खूर । 
कोटि-कोटि बुध मधुर कषि, मिले यहाँ की छ्ूर ॥” 

इसलिये तुम्हारी समस्त सत्तिका पधित्र है, रज् मरूतक पर 
चढ़ाने योग्य है। तुम्हारे प्रत्येक्र रेशु में ज्ञान, बुद्धि, मेथ्रा, 
ज्योति, फाव्ति, शक्ति, स्नेह-भक्ति, प्रेम-प्रीति घिराज रही है । 
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तम्हारे पत्येक रेणु में घैयें, गास्मीय, महत्व, ओदार्य, तितित्ता, 
शोय देदीप्यमान हो रहा है| तुम्हारी प्रत्येक रज्ञ में शान्ति, 
वैराग्य, विवेक, ब्रह्मचर्य, तपस्या झोर तीर्थ निवास फर रहे है । 
हम अम्धे हें, इन सत्र को देख कर सी नहीं देख सकते | गुरुदेव 
ने सुना दिया है, सुनकर भी नहीं खुनते । नित्य कृत्य प्रातः 
कृत्य स्मरण करके भी स्प्ररण नहीं करते । हाँ ! माँ ! तुम्हारी 
यवित्र मत्तिका मस्तक पर चढ़ा, एक वार भी तो मुख से नहा 
कहते, फि-- 

“शश्वक्रास्ते स्थक्रान्ते विश्श॒क्राग्ते वखुन्धरे | 

सत्तिके हर मे पाप यब्मया दुष्छत कृतम | 

प्रभात के समय क्‍या कह कर तुम्हारा वन्दन करें ? शय्या 

त्याग कर नोचे पेर स्खते हु 

“समुद्मेखले देवि ! पधंतस्तन-मण्डले । 

विप्णुपत्नि नमस्तु+यं पादस्पर्श' ज्मस्व में ॥” 

देवि ! इस समय में पेर से तुर्द्दारा अड्भस्पर्ण कस्गा। 

सुम्दे स्पर्ण न करें, ऐसा उपाय ही क्‍या है ? समुद्राग्त जितना 
पिसुतृत स्थान है, सभी तो तुम्हारा अड् है। इस स्थान को 
छोड़ कर में कहाँ जाऊँ ? इस समुद्राग्त भूमि पर जितने प्रागो 
रहते हैं, सब को दी तुम्हारे शरोर पर पेर रखना होगा । सो, 
माँ ! तृ इस अपराध को ज्ञमा कर । तुम जननी हो, तुम ज्ञप्ता 
न करायी तो फोन फरेगा ? यह घिशाल पर्वत सम्रह तम्हारा 
स्तनमयठल हं, इस पवत समृह से ज्ञितनी स्लोतस्थिनी नहियां 
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निकल रही है, सो तुम्हारे ही स्तन की दुग्धधारा हैं । इन्हीं से 
सव प्राणी प्राणवान हैं । सो जननि ! विष्णु पल्चि ! सन्‍्तान का 
यह अपराध त्षमा कर | हम भक्तिप्रवण चित्त से तुम्हें नमरुकार 
करते है। 

हाय माँ ! ञ्राज वे सब रल्ल जीवित नहीं है, इसोसे तो तुम 
बदनाम हो रही हो । आज तुम्हारी सन्तान मिट्टी हो रही हे, 
इसलिये तुम्हारा भी वह वसुन्‍्घरा नाम विल्लप्त-प्राय है । 
देवो ! अब के मट्यिल कवियों को तो यहो सूकता है कि-- 

समझ के अपने तन को मिट्टी, मिट्टो ज्ञो छि स्माता है । 

मिट्टी करके अपना सय्बस, मिट्टी में मिल जाता है ॥ 

इसी समय हरद्याल फिर आन पहुँचा । कहने त्वगा,-- 
ध्चाचा | खूब हुआ, अब उसे कुछ न मिलेगा--यह ख़ुन कर 
चह रो रहा है । में वोला 'देख हरद्याल ! में भी तो रो रहा 
हूँ ।! वस्तुतः इस समय में भावविहल हो रहा था । दोनो नेतन्न 
जल से छुल-छल कर रहे थे | हरद्याल्न ने मेरी ओर देखकर कहा 
क्यो चाचा | तुम रोते क्यो हो ? खिलोना फूट गया है, इसीलिये 
क्या ? खिलोना तो खरीदने पर फिर भी मिल्ल सकता है । मैंने 
कहा, हाँ, खिलोना खरीदने पर फिर भी मिल जायगा, इसलिए ' 
नहीं रोता । जो खरीदने पर फिर नहीं मिलता, उसो के लिये 
रोता हैँ ।' 

दूसरी ओर से श्रीधर के रोने की आवाज झाई | बालक फी 
सान्त्वना के निमित्त स्वयं मुक्को उठना पड़ा । मैंने विषयान्तर 
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में मन लगाया । इस प्रकार मेरी चिन्ता का स्लोत अह्वपथ हो में 
जाकर रुक रहा । रक जाय, समक्कने वाले इसी से एक प्रफार 
का सिद्धान्त निकाल सकते है | अर्थात्‌ “सव मिद्दी हो गया" 
इस वात को लोग जिस प्रकार कहते है, 'मिट्टी से सब होता है! 
यह वात भो उसी प्रकार कह्ठो जा सकती है | कोई काश्चन को 
मिट्टी करता है ओर कोई मिट्टी को काश्वन बना डालता है । सब 
समझ को वलिहारी है। अच्छा जरा वालक को समभा आाऊ | 


कवि ओर कविता 


[ आचार्य प० महावीर प्रसाद द्विवेदी | 


* यह बात सिद्ध समफी गई है कपिता अभ्यास से नहीं 
आती । जिसमें कविता करने का स्वाभाविक माद्दा होता है पद्दी 
कपिता कर सकता है| देखा गया है जिस विषय पर बड़े-बड़े 
विद्वान अ्रच्छी कपिता नहीं कर सकते उस्छो पर अपक़ कौर कम 
उम्र के लड़के कभी-कभी अच्छी कविता लिख देते हैं । इससे 
स्पए है कि किसी-किसोी में कविता लिखने की प्रतिभा स्वाभाषिक 
होती है, इैश्वरदत्त होती है| जो चीज ईश्चरदत्त है वह अवश्य 
लाभदायक होगी । चह निरथंक नहीं हो सकती । उससे समाज 
को अवश्य कुछ लाभ पहुँचता है । 

कविता यदि यथार्थ में कविता है तो संभव नहीं कि उसे 
सुनकर सुनने वाले पर कुछ असर न हो। कविता से दुनिया में 
ध्राज तक वहुत वडे-बडे काम हुए है । अच्छी कविता सुनकर 
कवितागत रख के अच्ठुसार दुःख, शोक, क्रोध, करुणा, जोश 
आदि के भाव पैदा हुये विना नहीं रहते और जैसा भाव मन में 
पैदा होता है, कार्य के रूप में फल भी वैसा ही होता है। हम 
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लोगो में ५रने जमाने में साट, चारण आदि शक्रपनी कविता ही 
फी वदोलत घीरो में घीरता का संचार कर देते थे । पुराणादि में 
क.रुशिक प्रसगो फा घर्णन सुनने ओर उत्तररामचरित आदि 
दृश्य काव्यो का अभिनय देखने से जो पआश्रुपात होने 'लगता है 
घह्द क्या है? पह्ठ अच्छी कषिता का प्रभाव है | 
पुराने जमाने में श्रोस के ऐथेन्स नगर चाले भेगारा घालो से 
बैर भाव रखते थे । एक टापू के लिये उनमें कई दफे लड़ाइयाँ 
हुई, पर हर वार एथेन्स वालों हो की हार हुई । इस पर सोलन 
न|म के घिटद्दान्‌ को वड़ा दुख हुआ । उसने एक कथिता लिखी 
डसे उसने एक ऊँची जगह पर चढ़कर पथेन्स वालों को सुनाया । 
कविता का भाषाथ यह था -- 
पं एथेन्स में न पेढा होता तो धच्छाथा। में किसी शोर 
देश मे क्‍यों न पेढा हुआ ? मुझे ऐसे ठेश मे पेढा होना था, 'जहाँ 
के निधासी मेरे देश-भाइयों से अधिक घीर, धधिक कठार-दृदय 
छोर उनकी विद्या से विलकुल वे-खबर हो । में अपनी घतंमान 
खपस्था को पअपेत्ता उस अवस्था में अधिक सतुद्र दोता। यब्िि में 
किसी ऐसे देश में पेद्ा होता ते लोग मुझे वेखकर यह तो न 
कह्त फि यह आदमी उसी प्थन्स का रहने घाला है जहाँ दात्न 
मभेगारा के निधासियों से लड़ाई में हार गये और लड़ाई के मेदान 
से भाग निकले। प्यारे देश-वन्घुगा, अपने शत्र करों से जरद 
इसका पददला लो | अपने इस क्लंक को फारन थो डालो | अपने 
लज्जाजनक पराजय के श्रपपण को दर कर दो | जब तक अपने 
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अन्यायी शत्रुओं के हाथ से अपना छिता हुआ देश नछुड़ा लो 
तब तक एक सिन८ भी चैन से न बेठो । ” लोगों के दिल पर इस 
कविता क इतना असर हुआ कि तुरन्त भेगारा वालो पर फिर 
चढाई कदी गरे ओर जिस टापू के लिए यह बखेड़ा हुआ था 
डसे एथेन्स पालो ने लेकर ही चैन ली । इस चढ़ाई में सोलन ही 
सेनापति बनाया गया था । 

रोम, इंग्लेड, अरव, फारस आदि देशो में इस बात के सैकड़ों 
उदाहरण मोजूद है कि कवियो ने असंभव वातें संभव कर दिखाई 
हैं। जहाँ भोरता का दोसदोरा था पहाँगदर मचा दिया हे 
धतणव कविता एक असाधारण चोज है परन्तु विरतले ही को 
सत्कषि होने का सौभाग्य प्राप्त होता है । जब तक ज्ञान-वद्धि नहीं 
होतो, ज़ब तक सभ्यता का जमाना नहों झाता, तभी तक कविता 
में परस्पर पिरोध है। सभ्यता झोर पिया को वृद्धि होने से 
कविता का असर कम हो जाता है। 


कविता में कुछ न कुछ मूठ का अंश जरूर रहता है । असभ्य 
ध्रथवा अद्धसभ्य लोगो की यह झश फम खटकता है, शिक्षित 
ओझोर सभ्य लोगो को वहुत | तुलसीदास की रामायण के ःखास- 
ख/स स्थलो का खस्रियो पर जितना प्रभाव पड़ता है, उतना पढ़े- 
लिखे आदमियो पर नहीं । पुराने काव्यो को पढ़ने से लोगो का 
।चित्त जितना पहले आहृष्ट होताथा उत्तना अब'नहों होता | 
हजारो वर्षी से कविता का क्रम जारो है। ज्ञिन]पराकृतिक वातों का 
चर्णन वहुत कुछ अर तक हो चुका है, जो नए कषि होते हैं वे भी 


( रे७ ) 


उल्लदा-फेर से प्रायः उन्हीं वातो का चश्शन करते हैं | इसी से अब 
कविता कम हृदय-प्राहिणी होती हे । 


संसार में जो वात जेसी देख पडे, कथि फो उसे बेसी ही 
चरणन करनो चाहिये | उसके लिये किसो तरह की रोक या पावन्दी 
का होना अच्छा नहीं । दवाव से कवि का जोश दव जाता है। 
उसके मन में जो भाव आप ही आप पेदा होते हैं उन्हे ज़ब वह 
डर होकर अपनी कविता में प्रकट करता है तभी उसका प्रा 
पूरा असर लोगो पर पड़ता है। वनावद से कविता विगड़ 
जाती है । किसी राजाया किसी व्यक्ति-विशेष के गुण-दोपो को 
देखफ़र कवि के मन में जो भाव उद्भूत हो उन्हे यदि वह बेरोक- 
टोक प्रकट करदे तो उसकी कविता छृदय-ठ्रावक हुए विना न रहे, 
परन्तु परतत्ञता या पुरस्कार-प्राप्ति या शोर किसी तरह फो 
रुकावट के पेंदा हो जाने से, यदि उसे अपने मन को वात ऋहने 
का साहस नहीं होता तो कविता का रस जरूर कम हो जाता है। 
इस दणा में अच्छे कवियों को भो कथिता नीरस, अतप्व 
प्रभाषद्दीन हो जाती है। 


सामाजिक ओर राजनतिक विपयो में कटु होने से सच 
फहना भो जहाँ मना हैँ इन विपयो पर कथिता करने वाले 
फवियों को उक्तिया का प्रभाव ज्ञोग हुये दिना नहा रहता । कवि 
के जिये कोई राोफ न द्ोनी चादिए। ग्यवा जिस विपय मेंगाहू 
हा उस विपय पए कशिता दो न ज़िखती चाहिए | नदी, नालाव 


( रेप ) 


चन, पर्वत, फूल, पत्ती, गरमी, सरदी आदि ही के वर्णन से उसे 
संतोष करना उचित है । 
खुशामद के जमाने में कचिता की बुरी हालत होती है। जो 
कवि राजाओ, नवाबों या वादशाहों के आश्रय में रहते है, अथवा 
उनको खुश करने के इरादे से कविता करते हैं, उनको खुशामद 
करनी पड़तो है। वे अपने आश्रयदाताओं को इतनी प्रशंसा करते 
हैं, इतनी स्तुति करते हैं कि उनको उक्तियाँ असलियत से दूर जा 
पड़ती हैं । इससे कविता को वहुत हानि पहुँचती है विशेष करके 
शित्तित ओर सभ्य देशों में कवि का काम प्रभाषोत्पादक रोति से 
यथार्थ घटनाओ का घर्णन करना है, आकाश-कुसुमो के गलदस्ते 
तैयार करना नहीं | अलंकारशाख्र के आचायों ने अतिशयोक्ति एक 
अलंकार जरूर माना है, परन्तु अभावोक्तियाँ भी क्‍या कोई 
अलंकार हैं ? किसी कवि की बे-सिर-पैर की वाते सुनकर किस 
सममदार आदमी को आनन्द प्राप्त हो सकता है ? जिस समाज 
के लोग अपनी क्ूठी प्रशंसा झुनकर प्रसन्न होते हैं वह समाज 
प्रशंसनोय नहीं समक्ता जाता । 
कारणवश अमोरो की प्रशस। करने, ध्थवा किसी एक ही 
विषय की कचिता में कवि-सप्रुदाय के आजन्म लगे रहने से, 
कविता की सीमा क<-छूटकर वहुत थोड़ी रह जाती है | इस तरहे 
को कपिता उद्‌ में बहुत अधिक है। यदि यह कहे कि हझआाशिकाना 
( श्टज्ञारी ) कविता के सिवा ओर तरह की कविता उद्ृ_ में है ही 
नहीं, तो वहुत वड़ी अत्युक्ति न होगी। किसी दीघान को उठाइए, 


(६ र२े६ ) 


आशिक-माशुकों के रंगोन रहस्यों से आप उसे आरस्म से अत 
तक रंगा हुआ पाइयेगा । 

इश्क थी यदि सच्चा हो तो कविता में कुछ असलियत अआा 
सकती है, पर क्या कोई कद सकता है कि आशिकाना शेर कहने 
घालो का सार रोना, कराहना, ठंडी साँस लेना, जीते हो अपनी 
फत्रो पर चिराग जलाना सत्र सच है? सवन सद्दो, उनके 
प्रलापो का क्या थोड़ा-सा भी अंश सच है ? फिर क्यो इस तरह 
फी कविता सैकड़ों घर से होती आ रही है? अनेक कवि हो चुके 
हैं ज्ञिन्हेंने इस विपय पर न मालूम क्या कया लिख डाला है। 
इस दशा में नये कधि अपनी कविता में नयापन केसे ला सकते 
हैं? घही तुझ, वही क्र दे, पद्दी शब्द, वही डउपप्ता, धही रुपक ! 
इस पर भो लोग पुरानी हो लक्कीर को वरावर पीटते जाते हैं । 
फविच, सरबेये, घतात्नरी, दोहे, सोसछे लिखने से वाज नहीं आते । 
नखणशिख, नायग्रिका भेद, अलंफारणास्त्र पर पुस्तकों पर पुस्वर्क 
लिखते चले जाते है | अपनी व्यर्थ की वनावटी वातो से टेवो- 
देवताओं तक को बदनाम करने से नहीं सकुचाते। फल यह हुआ 
है कि प्रसलियत काफूर हो गई है । 

फघिता के विगड़ने ओर उसकी सीमा के परिमित हो जाने 
से साहित्य पर भारी आधात द्ोताहे। घह वरवाद हो ज्ञाता 
है। भाषा में दोष आय जाता है। जब कविता की प्रगाली विगड़ 
जाती है तव उसका घझसतर सारे ब्रंथकारो पर पड़ता है । यही 
क्यों, सर्वसाधारण की बोल-चाल तक में कविता के दोप ऋआा 


५ ४० ) 


जाते है। जिन शब्दो, ज्ञिन भगषों, जिन उक्तियों का प्रयोग कवि 
करते है उन्हीं का प्रयाग आर लोग भी करने लगते है। भाषा 
ओर बोल-चाल के संबन्ध में कवि ही प्रमाण माने जाते हैं। 
कवियो ही के प्रयुक्तशब्दो ओर मुहावरों को कोषकार अपने कोषों 
में रखते है। मतल्लव यह कि सापा और बोल-चाल का बनाना 
या विगाड़ना प्रायः कवियो हो के हाथ में रहता है | ज्ञिस भाषा 
के कवि अपनो कविता में बुरे शब्द ओर बुरे भाव भरते रहते हैं, 


उस भाषा की उन्नति तो होती हो नहीं, उल्दा अवनति होती 
जाती है। 


कविता-प्रणाली के बिगड़ जाने पर यदि कोई नये तरह की 
स्वाभाषिक कविता करने लगता है तो लोग उसको निदा करते 
है। कुछ नासमझ और नादान आदमी कहते हैं कि यह वड़ी भद्दी 
कविता है। कुछ कहते है कि यद्व कपिता ही नहीं। कुछ कहते 
हैं कि यह कविता तो “कुंद प्रभाकर” में दिये गये लक्तणो से च्युत 
है, अतण्व यह निर्दोष नहीं | वात यह है कि थे जिसे अब तक 
कविता कहते आये हे वही उनको समस्त में कविता है और सब 
कोरी काँव-कॉच । 

इसी तरह को चुकता-चोनी से तंग आकर अंगरेजी के 
अखिद्ध कावे मोडडस्प्रिथ ने अपनी कविता को सम्बोधन करके 
उसकी सांत्वना की है | वह कहता है--“कविते ! यह बेकदरो का 
जमाना है; लोगो के चित्त का तेरी तरफ खिंचना तो दूर रहा, 
डलटा सब कहीं तेरी निन्‍दा होतो है । तेपे बदौलव सभा-सम्राजों 


( ४१ ) 
झोर जलसो में मुझे लब्जित होना पड़ता है, पर जब में अकेला 
होता हैँ तव तुझ पर में घमंड करता हैं । याद रख, तेरी उत्पत्ति 
स्वाभाधिक है। जो लोग अपने प्राकृतिक वल पर भरोसा रखते 
हैं वे निधन होकर भी आनन्द से रह सकते है, पर अप्राकृतिक 
वल पर किया गया गर कुछ दिन वाद जरूर चूर्ण हो जाता है ।” 
गोट्डस्मिथ ने इस घिपय पर वहुत कुछ कहा है | इससे प्रकट 
है कि नई कविता-प्रणाली पर भकुटी टेढ़ी करने पाले कवि-प्रकांडों 
के कहने की कुछ भी परवा न करके अपने स्वीकृत पथ से जरा 
भो इधर-उधर होना उचित नहीं । 
आज कल लोगो ने कविता ओर पद्य का पक ही चीज़ समफ्त 
रचखा है। यह प्रम है। कविता ऑर पद्य में घह भेद है जो 
वोइट्रो' ( 0०७७ ) ओर 'चर्स! ( ए८४० ) में है । क्रिसी प्रभा- 
घोत्पादक ओर मनोरंजक लेख, वात या वक्तता का नाम कषिता 
है, शोर नियमानुसार तुल्ती हुई सतरो का नाम पद्य हैं | जिस 
पद्य के पढ़ने या रुनने से चित्त पर असर नहीं होता घह कचिता 
नहीं । घह नपी-तुली हुई शब्द-स्थापना-मात्र हैं। गय्य आर पद्च 
दोनो में कविता दो सकती है | ठुकवंदी ओर अनुप्तास कविता के 
लिये अपरिहार्य नही ओर संस्कृत का प्रायः सारा पश्च-समृहद 
विना तुकवंदी का है | देखो, संस्क्त से वढ्व कर कथिता शायद ही 
फिसी भाषा में हो । 
परव मे सकड़ो अच्छे-अच्छे कवि हो गए हैं । चहां भी 
शुस्शुरू में तुकबंदो का चिलकुल ख्याल नहों था । पअंगरेजी 


(88 ) 


में भो अनुप्रास-हीन बेतुकी कविता होती है । हाँ, एक वात जरूर 
'है कि पजन और काफिये से कषिता अधिक चित्ताकर्षक हो 
जाती है पर कविता के लिये ये बाते ऐसी है जेसे कि शरीर के 
लिये वस्थाभरण । 
यदि कविता का अवाल घर्म मनोर॑ज्ञकगा ओर प्रभाषोत्पा- 
दकता उसमें न हो तो इनफा होना निष्फल ही समस्चना चाहिए। 
पद्य के लिये काकिये चगेरह की जरूरत है, कपिता के लिये 
नहीं । कविता के ल्लििये तो ये बात एक प्रकार से उल्टी हानिकारक 
हैं । तुले हुए शब्दों में कविता करने ओर तुक, ध्मश्ञुप्रास आदि 
के ढ ढने से कवियो के विचार-स्वातञ्य में बड़ी वाधा आती है। 
'पद्च के नियम कवि के लिये एक प्रकार को बेडियाँ हैं । उनसे 
जकड़ जाने से कवियों को अपनो स्पासाविक उड़ान में 
कठिनाइयों का समता करना पड़ता है। कवि का काम है कि 
वह अपने मनोभावों को स्वाधीनतापूक प्रकट करे। पर काफिये 
ओर वजन उसकी स्वाधोनता में घि्च डालते है। वे 'उसे अपने 
भावो को स्वतंत्रता से नहीं प्रकट करने देते | काफिये ओर घजञन 
फो पदले ढढह़ कर कवि को अपने सनोभाष तब्नुकूल गढ़ने पड़ते 
हैं। इसका मतलव यह हुआ कि प्रधानता फो अप्रध्ानता प्राप्त हो 
जाती है, ओर एक वहुत हो गोण पध़ात प्रधानता के झ्यासन पर 
ज्ञा वैठती है । फल यह होता है कि कषि को कविता का असर 
ही जाता रहता है । 


जो वाव एक झसाधारण ओर निराले ढंग से शब्दो के द्वारा 


( ४४३ ) 


इस तरह प्रकट को ज/य कि खुननेवालों पर उसका कुछ न कुछ 
सर जरूर पडे, उसका नाम कविता है | आज-कल हिन्दी के 
पद्य-रचयिताओ में कुछ ऐसे भो है जो अपने पद्यो को कालिदास 
होमर ओर वाइरन को कविता से भी बढ़कर समझते है, कुछ 
सम्पादक के खिलाऊ नाटक,प्रहसन ओर द्यंगपूर्ण त्तेग्म प्रकाशित 
फरके अपने जो को जलन शांत करते है। 


कवि का सत्र से वड़ा गुण नर-नः बातों का सूझना हैं। 
डसके लिये कथपना या इमेजिनेशन ( ॥0४870४0०॥ ) को वड़ी 
जरूरत है । जिसमे जितनी ही अधिक यह शक्ति होगी घह 
उतनी ही अच्छी फविता कर सकेगा। कविता के लिये उपज 
चाहिये। नए-नए साथो की उपञ जिसके हृदय में नहीं घह कसो 
छच्छी कविता नहीं कर सकृता। ये वाते प्रतिभा को वदोलत 
होती है, इसो लिए संस्क्ृत वादों ने प्रतिभा ही को प्रश्रानता दो 
है। प्रतिभा इश्वरदत्त होती है, धभ्यास से वह नहीं प्राप होतो । 
इस शक्ति फा कवि माँ के पेट से लेकर पेंद्रा होता हैं। इसो की 
बदोलत वह भूत और भविष्यत्‌ को हस्तामलकवत्‌ डेखता है। 
घतंमान को तो कोई वात हो नहीं | इसो की कृपा से वह सांसा- 
रिक चार्ता को एफ प्मजीव निराले ढूंग से वयान करता है, जिसे 
खुन कर झुनने पाले के हृदयोद्धि में नाना प्रकार के सुख, द-स्त, 
झाएचय आदि विक्कागे को लद्द॒र उठने लगतो हैं। कवि कभी 
पेसों अदुभुत-अदृभुत वात कह देते हैं कि जो कबि नहीं हैं उनको 
पहुंच पद ॥तक कभी हो हो नहीं सकतो । 


कवि का काम है कि वह प्रकृति-पिकास को खूब ध्यान से 
देखे | प्रकृति को लीला का फोई ओर-छोर नहीं, घह अनंत है। 
प्रकृति अद्भुत-अदुभुत खेल खेला करती है । एक छोटे से फूल 
में पह अजोव-अजीब कोशल दिखलाती है| वे साधारण 
' आदमियो के ध्यान में नहीं आते। वे उनको समफ्त नहीं सकतें 
पर कषि अपनो सूक्ष्म दृष्टि से प्रकति के कोशल अच्छी तरह से 
देख लेता है, उनका पर्णन भी वह करता है, उनसे नाना प्रकार 
को शिक्ताय भी प्रहण करता है ओर अपनी कविता के द्वारा 
संसार को लाभ पहुँचाता है। जिस कवि में प्राकृतिक द्वष्टि ओर 
प्रकृति के कोशल के देखने झोर समझने का जितना ही अधिक 
ज्ञान होता है वह उतना ही वड़ा कवि भी होता है। 
प्रकृति-पर्यालोचना के सिवा कवि को _मानव-स्वभाष को 
आलोचना का भी अभ्यास करना चाहिये। मदुप्य अपने जीवन 
में अनेक प्रकार के रुख, दुःख आदि का अनुभव करता है। 
उसकी दशा कभी एक-सी नही रहतो । अनेक प्रकार की विकार 
तरंगे उसके मन में उठा करती है। इन विकारो की जॉँच, ज्ञान 
से अनुभव करना सव का काम नहीं। केवल कवि ही इनका 
घनुभव क रने में समर्थ होता है। 
जिसे कभी पुत्रशोक नहीं हुआ उसे उस शोक का यथार्थ ज्ञान 
होना संभव नहीं। पर यदि दह कवि है तो वह पुत्र-शोकाकुल 
पिता या माता की आत्मा में प्रवेश-सा करके उसका अनचुभष 
कर लेता है । उस अनुभव का वह इस तरह वर्णन करता है कि 


( ४५ ) 


सुनने पाला तनन्‍्मनस्क्र होफर उस दुःख से द्रवीभूत हो जाता है । 
उसे ऐसा मालूम होने लगता है कि स्पयं उसी पर घह दुःख 
पड़ रहा है । जिस कफषि को मनोषिकारों और प्राकृतिक 
वातों का यथेष्ट ज्ञान नहीं होता पह कदापि पच्छा फवि नहीं हो 
सकता । 
फघिता को प्रभावोत्पादक बनाने के लिये उच्चित शब्द-स्थापना 
की भी वड़ी जरूरत है | किसी मनोषदिकार या द्वृश्य के घन में 
दुढ़-ढढ कर ऐसे शब्द रखने चाध्यि जो सुनने वालो की आँखों 
के सामने दण्यं-घिपय का पक चित्र-सा खीच दे | मनोभाष चाहे 
बेसाही अच्छा क्यो न हो, यदि घह तदनुकूल शब्दोंमेन 
प्रकट किया गया, तो उसका असर यद्दि जाता नहीं रहता, तो 
कम जरूर हो जाता है । इसीलिए फवि को चुन-चुन कर ऐसे 
शब्द रखने चाहिये, ओर इस क्रम से रखने चाहिये, हिससे 
डसके मन का भाघ पूरे तौर पर व्यक्त शो जाय, उसमें क्सर न 
पड़े । 
मनोभाव णब्ठों ही के द्वारा व्यक होता है । छतएव सयुक्ति 
शब्द-स्थापना के विना कविता ताद्ृण हृदय-हारिणी नहीं हो 
सकती । जो घवि अच्छी छव्द-स्थापना करना नहीं जानता, 
अथपघा यो फहिये कि जिसके प.स काफी शब्द-समृह नहीं, उसे 
कषिता करने फा परिश्रम ही न करना चाहिए । जो सुफ्नि हैं, 
उन्हे एक एक शब्द की योग्यता सात स्द्दती है, गन सब जानते 
हैँ कि किस शब्द में क्या प्रभाष है । झ्तप्व जिस शब्द में उनके 
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भाष को प्रकट करने की एक वाल भर भी कमी होती है, उसका, 
वे कभी प्रयोग नहीं करते । 

अंगरेजी के प्रसिद्ध कवि मिलन ने कविता के तीन गुणों 
का वर्णन किया है । उसकी राय है कि कविता सादी हो, जोश 
से भरी हो, ओर असल्लियत से गिरी हुई न हो । सादगी से यह 
मतलव नहीं कि शिर्फ शब्द-समूह ही सादा हो क्रितु विच्ार-परं- 
परा भी सादी हो | भाव ओर विचार ऐसे सूक्त्म ओर छिपे हुए न 
हो कि उनका मतलब सभक्त में न आवे या देर से समक्त आवे । 
यदि कविता में कोई ध्वनि हो तो इतनी दूर न हो, जो डसे 
समझने में गहरे विचार को जरूरत हो । कविता पढ़ने या खुनने 
वाले को ऐसी साफ खुथरी सड़क मिलनी चाहिये जिस पर 
फंकड़, पत्थर, टीले, खन्दक, कॉटे ओर स्काड़ियो का नाम न हो । 
वह खूब साफ ओर हमवार हो, जिससे उस पर चलने पाला 
आराम से चला जाय | जिस तरह सड़क जरा भी ऊँची-नीचो 
होने से वाइसिकल (पेरगाड़ी ) के सवार को दूँचके लगते हैं उसी 
तरह कविता की सडक यदि थोड़ी भी नाहमवार हुई तो पढ़ने 
चाले के हृदय पर धक्का! लगे प्रिना नहीं रहता । कविता-रूपी 
सड़क के इधर-उधर स्वच्छ पानी के नद्दी-नाले बहते हो; दोनो 
तय्फ फलों-फूलो से लदे हुये पेड हों; जगह-जगह पर विश्राम 
करने योग्य स्थान बने हो; प्राकृतिक दृश्यो की नई-नई फ्लांकियाँ 
ध्याँखो को लुभाती हो । दुनियाँ में आज तक जितने अच्छे-अच्छे 
कवि हुये हे उनकी कविता पऐेसी हो देखी गई है | अटपरे भाव 
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ओर अख्पडे शठ्द्र प्रयोग करने वाले कवियों को कट्ठर नहीं 
हुई। यदि कभी किसी की कुछ हुई भो है तो थोड़े दिनो तक । ऐसे 
कवि विस्पृति के अन्धकार में ऐसे क्लिप गए हे कि इस समय 
डनका कोई नाम तक नहीं जानता | एक मात्र छुछ्की शब्द-फकार 
हो ज्ञिन कवियों की करामात हे उन्ई चाहिये कि वे एक्र दम ही 
वोलना वन्द कर दे | 

भाव चाहे केंसा हाँ ऊँचा क्यो न हो, पेचोदा न होना 
चाहिये | वह ऐसे शब्दों के द्वास प्रकट किया जाना चाहिये, 
जिनसे सव लोग परिचित हो । मतलव यह कि भाषा वाल चाल 
की हो । क्योंकि कषघिता की भाषा वोल्-चाल से जितनी ही 
अधिक दूर जा पड़ती है उतनी ही उसकी सादगी कम हो जाती 
है। चाल-चाल से मतलब उस भाषा से है, जिसे खास ओर 
ग्राम सत्र वालते, विह्ान ओर अविद्वान्‌ दानो जिसे काम में 
लाते हैं इसो तरह कवि को घुद्दाचिरे का भी खयाल रखना 
चाहिये। जो घुद्दाविर सर्घ-सम्मत है, उन्हीं का प्रयोग करना 
चाहिये। हिपदी ओर उदद में कुछ शब्द अन्य भाषाओं के भी 
ध्या गये हैँ | घद यदि वोल चाल के दे तो उनका प्रयोग सदोष 
नहीं मान। जा सकता। उन्हें त्याज्य नहीं सम्रकना आहिये। 
कोई-कोई ऐसे शब्दों को उनके मृल्त-्रूुष मे लिखना दो रूद्दी 
समभ्तते हैं। पर यह भूल दे । जब अन्य भाषा का कोई 
शब्द किसी झोर भाषा में आ जाता है तो घद्द उसी साथा का 
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जाना भाषा-विज्ञान के नियमों के खिलाफ है | खुद 'मुहावरह' 
शब्द ही को देखिए । जब उसे अनेक लोग हिन्दी में 'मुदावरा 
लिखने झोर बोलने लगे तब उसका शअसल्ी रूप जाता रहा। 
घह हिन्दी का शब्द हो गया । यदि अन्य भाषाओं के वहु-प्रयुक्त 
शब्दों का मूल रूप ही शुद्ध माना जायगा तो घर, घड़ा, हाथ 
पाँच, नाक, कान, गश, मुसलमान, कुरान, मेगजीन, एडमिरल, 
लालटेन आदि शब्दो को भी उनके पूर्ष रूप में ले जाना पडेगा। 
एशियाटिक सोसाइटी के ज़नवरी १६०७ के जनंल में फ्रेच और 
झंगरेजी आदि यूरोपियन भाषाओ के १३८ शब्द ऐसे दिये गये 
हैं ज्ञो फास्स के फारसी अखबारो में प्रयुक्त है। इनमें से कितने 
ही शब्दो का रूपान्तर हो गया है। धह्यव यदि इस तरह के शब्द 
अपने सूतत रूप में लिखे जायेंगे तो भाषा में बेतरह गड़वड़ पैदा 
हो ज्ञायगी | 
असलियत से मतलब यह नहीं कि कविता एक प्रकार का 
इतिहास समझता जाय ओर हर बात में सचाई का ख्याल रखा 
जाय । यह नहीं कि सचाई को कसोोटी पर कसने पर यदि कुछ 
भी कसर मालूम हो तो कविता का कवितापन जाता रहे। अस- 
लियत से सिर्फ इतना ही मतलव है कि कविता बेब नियाद्‌ न हो । 
उसमें जो उक्ति हो वह मानवी मनोविकारो ओर प्राह्न तिक नियमो 
के आध्वार पर कही गई हा | स्वाभाविकता से उसका लगाघन 
छूटा हो । कवि यदि अपनी या और किसी की तारोफ करने लगे 
ओर यदि वह डसे-सचमुच्-हं>सल्न/समफ्ते अर्थात्‌ यदि डसकी 
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भाषना वैसी ही हो, तो घह भी असलियत से खाली नहीं, फिर 
चाहे ओर लोग उसे उलदा ही क्यो न समझते हो। परन्तु इन 
वातो में भी स्वाभाविकता से दूर न जाना चाहिए । क्योकि 
स्वाभाविक्रता अर्थात्‌ नेचुरल! ( 7४प्राथ ) उक्तियाँ ही सुनने 
वाले के हृदय पर असर कर सकतो हैं, अस्वाभाषिक नहीं । 
असलियत को लिये हुये कपि स्वतन्त्रता पूर्षक जो चाहे कह सकता 
है. असल वात को एक नपय्‌ सचि में ढालकर कुछ देर तक इधर- 
उधर भी उड़ान भर सकता है; पर असलियत के लगाव को चह् 
नहीं छोड़ता । असलियत को हाथ से जाने देना मानो कविता को 
प्रायः निर्जीय कर डालना है। शब्द ओर अर्थ दोनों ही के 
सस्त्रन्ध में उसे स्वाभाविकता का अचुधावन करना चाहिए । 
जिस वात के कहने में लोग स्व्राथाविक रीति पर जैसे आ्रोर ज्ञिस 
क्रम से शब्द-प्रयोग करते हैं बसे ही कवि को भी फरना चाहिए। 
ऋषिता में उसे कोई वात एसी न कहनी चाहिये जो दुनियाँ मं न 
होती हो । जो वातें हमेशा हुआ करती हैं ग्रयधवा ज्ञिन वातों का 
होना सम्भव हैं, वद्ठी स्वाभाघिक है। अर्थ की स्वाभाधिकता से 
मतलव ऐ सो ही वातो से दे | दम इन वातो का उदाहरण टेकर 
अधिक स्पण्ट फर टेते,पर लेख वढ़ जाने के डर से घसा नहीं करते । 
जोश से यह मतलव है फक्रि कधि ज्ञो कहें इस तरह फहें 
मानो उसके प्रयुक्त शब्द आप ही शाप उसके मु द से निकल गये 
हैं। उनसे बनावट न ज्ञाहिए हो | यह न मालूम दो कि फयि ने 
फोशिण फरके ये वाते फही हैं; किन्‍्तु चद मालम हा कि उसके 
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हृद्गत भाषो ने कविता के रूप में अपने को प्रकट कराने के लिए 
उसे घिवश किया है। जो कवि है उसपें जोश स्वाभाविक होता 
है। वरणर्य पस्तु को देख कर किसी अद्वृश्य शक्ति की प्रेरणा से पष्ठ 
उस पर कथिता फरने के लिए विवश-सा हो जाता है । उसमें 
एक अलौकिक शक्ति पैदा हो जातो है। इसी शक्ति के बल से वह 
सजीष ही नहीं, निर्जीव चीजों तक का वर्णन ऐंसे प्रभावोत्पादक 
हंग से करता है कि यदि उन चीज़ो में बोलने की शक्ति होती तो 
खुद वे भी इससे अच्छा वर्णन न कर सकतीं । जोश से यह 
मतलव नहीं कि कपिता के शब्द खूब जोरदार ओर जोशोले हो । 
सम्भव है, शब्द जोरदार न हो, पर जोश उनमें छिपा हुआ हो । 
धघोसे शब्दों में भी जोश रह सकता है ओर पढने या खुनने पाले 
के हृदय पर चोट कर सकता है | परन्तु ऐसे शब्दों का प्रयोग 
करना ऐेसे-वेसे कवि का काम नहीं । जो लोग मोटी छुरी से तेज 


तलवार का काम लेना चाहते है, वही घोसे शब्दों में जोश भर 
सकते है । 


सादगी, असलियत ओर जोश यदि ये तीनो ग्रुण कविता 
में हो तो कहना ही क्‍या है परन्तु वहुधा अच्छी कविता में भी 
इनमें से पक आध गुण की कमी पाई जाती है। कभी-कभी 
देखा जाता है कि कविता में केवल जोश ही रहता है और 
असलियत नहीं । परुतु विना असलियत के जोश होना वहुत 
कठिन है | अतए्व कषि को असलियत का सबसे अधिक ध्यान 
रखना चाहिये । 
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ध्च्छी कविता की सबसे बड़ी परीक्षा यह है कि उसे झुनते ही 
लोग वोल उठे कि सच कहा है | वे ही कवि सच्चे कवि हैं 
जिनकी फ्विता झुनकर लोगो के मुं ह से सहसा यह उक्ति निक- 
लती है। ऐसे ही क्घि धन्य है, ओर जिस देश में ऐसे कषि पेदा 
होते हैं. घह देश भी धन्य है। 


अडरबतय-लतमभ«ःलमान्‍मध्क३५न८्परक0-- 


वीरगाथा काल का प्रबन्ध-काव्य 
[ डा० श्योमसुन्दरं दास | 


हिन्दी में घीर गाथाएं दो रूपों में धिज्न ती हैं--ऊुछ तो प्रवन्ध- 
काव्यो के रूप में ओर कुछ पीर-गोतो के रूप में । प्रबन्ध के 
रूप में वीर कविता करने की प्रणाली प्रायः सभो साहित्यों में 
'चिरकाल से चज्ञी आ रही हे । यूनतान के प्राचोन साहित्य- 
शाल्ियों ने महाऋव्यों की रचना का मुख्य आधार युद्ध हो माना 
है ओर उनकी वीर-रसात्मकता स्व्रीकार की है। वहाँ के आदि 
कवि होमर के प्रसिद् महाकाव्य की आधारभूत घटना टद्राय फा 
' बुद्ध ही है। भारतवर्ष के रामायण तथा महामारत महाकाव्यों 
में युद्ध का ही साम्य है, अन्य घटनाओ में बड़ा अन्तर है । 
पीर-गीतो के रूप में भी वीर पुहयो की प्रशस्वियाँ पाई जाती है। 
हिन्दी की पीर गायाओ में प्रन्‍न्ध रूप से सत्र से प्राचोन ब्रन्थ 
जिसका उदलेख मिलता है, दलपति-विज्य का खुमान रासो है। 
ऐसा कद्दा जाता है कि इसमें चित्तोड़ के दूसरे खुम्माण (वि० 
सं० ८७०--६०० ) के युद्धों का पर्णात था। इस समय इस 
पुस्तक की जो प्रतियाँ मिलो हैं, उनमें महाराणा प्रवापसिद्द तक 
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का वर्णन हे। सम्भव है कि यह प्राचीन पुस्तक का परि- 
चाबध्रित संस्करण हो अथवा डसमें पीछे के राजाओ का वर्णन 
परिशिष्ट-रूप से जोड़ा गया हो । इस पुस्तक के सम्बन्ध में अभी 
बहुत कुछ जाँच-पड़ताल को आवश्यकता है । 
वीर-गाथा सम्बन्धी प्रवन्ध-काव्यों में दूसरी प्रसिद्द पुस्तक 
चन्द्‌ घरदाई कृत 'पृथ्वोराज रास! है। इस विधाल्क/य अन्य को 
हम महाकाव्यो को उस श्रेणी में नहीं गिन सकते जिसमें यूनान 
के प्रसिद्ध महाकाव्य इलियड आदि तथा भारतवप के रामायण, 
महाभारत आदि की गणना होती है। ये महाकाव्य तो एक समस्त 
देश झोर एक समस्त जाति की स्थायी सर्पत्ति हैं । इनमें जातीय 
सभ्यता तथा संस्कृति का सार अन्तनिद्वित है । यह सन्‍य हैं कि 
यृथ्वीराज्ञ रासो भी पक विशाल काव्य-प्रन्थ है धयोर यद्द भी सन्य 
है कि महाकाव्यो की ही भांति इसमें भरी युद्ध को ही प्रधानता है, 
पर इतने ही साम्य के आधार पर उसे महाकाव्य कहलाने का 
गोरव नहों प्राप्त हो सकता। महाकाव्य में ज्िस व्यापक तथा 
गस्भोर रोति से जातीय चित्त-द्त्तियों को स्थायिग्व मिलता है, 
पृथ्वीराज रासो में उनका सर्वधा भाव है | महाकाव्य में 
यद्यपि पक ही प्रधान युद्ध होता है, तथापि उसमे दो विभिन्न 
ज्ञातियों का संघर्ष दिखाया जाता दे और उसका परिणाम भी 
बड़ा व्यापक तथा पिस्तृत होता है | पृथ्वीराज रास में न तो 
कोई एक प्रधान युद्ध हे ओर न किसी मद्दान्‌ परिणाम का ही 
उसमें उच्लेख है | सबसे प्रधान वात सदर है कि पृथ्वीराज रासों 
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में घटनाएँ एक दूसरी से असस्बंद्ध हैं तथा कथानक भी शिथिल 
शोर अभियमित है; महाकाव्यों की भाँति न तोटघटदनाओ का 
किसी एक आदणश में संक्रमण होता है और न झनेक ।कथानकों 
की पएकरूपता ही प्रतिष्ठित होती है। ऐसी अवस्था में पृथ्वीराज 
रासो को महाकाव्य न कहकर घिशालकाय घीर काव्य कहना 
ही संगत होगा । 

पृथ्वीराज रासो में युद्धों की प्रधानता के साथ शुद्भधार की 
प्रचुरता भी की गई है । वीरो के युद्ध के उपरान्त विश्राम काल 
में मनवहलांब के ल्लिए प्रेम करने को आवश्यकता होती है, झोर 
काव्यो में भी रसराज श्‌ ज्रार के विना काम नहीं चत्ल सकता । 
इसी विचार से अन्य देशो में ऐसे बोर काव्यो में युद्ध ओर प्रेम 
की परस्पर प्रतिष्ठित हुई थी । पृथ्वीराज-रासों आदि वीर काब्यों 
में वीच-बोच में शुज्ञर को आयोजना की गई है ओर घौरों 
के आमोद फाल में शूज्ञार-सूतिमयी स्मशियों का डपयोग किया 
गया है | कश्मी कभ्ो तो पारस्परिक विद्वेष की चृद्धि तत्सम्भष 
युद्ध के कारण-स्घरूप राज़कुमारियों के स्वयंधर कराये गये हैं, 
ओर इस प्रकार वीरता के प्रदर्शन के अवसर निकाले गये है । 
सारांश यह कि यहाँ की घीर गाथाओ में शड्गर कभी-कभी घोरता 
फा सहकारी ओर कभी-कभो उसका उत्पादक वनकर श्माया है 
आर वरावर गोण स्थान का अधिकारी रहा है । अन्य देशो के 
ऐसे काव्यो में यह वात नहीं है. || उदाहण्णार्थ घंग्रेज कवि 
स्फाट को लें । उनमें तो प्रेम की ही प्रधानता जआझोर घीरता फी 
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अपेत्ताकृत स्थूनता है। जहाँ कहीं प्रेम के फतंव्य-पत्त के प्रदर्शन 
की शआ्रावश्यक्रता समझती जातो है, अथघा जहाँ खत्री जाति के प्रति 
सदाचार तथा शील आदि का अभिव्यंज़न करना पड़ता है, 
वहाँ घीर भावों को डद्भावना को जाती है। हिम्दी के चोर 
काव्यो तथा अग्य देशो के घीर फावब्यो में इसो अब्तर के कारण 
दोनों का रूप एफ दूसरे से इतना विभिन्न हो गया है कि समता 
का पता नहीं चलता | प्रेम-प्रधान होने के कारण ऐसे काव्यों 
की रंगशाला प्रकृति की रम्य गोद में होती है, जहाँ नायक 
नायिका के स्वच्छ दता पृघंक घिचरण तथा पारस्परिक सात्तात्कार 
के लिये सत्र प्रकार के सुभोते रहते हैं। इसके घिपरीत हिध्दी के 
घोर काव्यो में मानो उनके सच्चे स्वरूप के प्रदर्शा्थ ही रण- 
भूमि को प्रधानता दी गई है ओर कुमारियो के स्वयंघर- स्थल 
तक्र को कभो-कभो रक्तरंजित कर दिया गया है। प्रेम-प्रधान 
हृदयों में प्रकृति के नाना रूपो के साथ जो अनुराग होता है बह 
युयत्स घीरो में नहीं होता | इसीलिए यहाँ की घीर गाथाप्ो में 
प्राकृतिक पर्ंनों का प्रायः सत्र अभाष ही पाया जाता है । 

यह विणालकाय त्रनन्‍्थ हिस्दी का प्रथम महाकाव्य समक्ता 
ज्ञाता है और इसके रचयिता चन्दघरदाई पृथ्वीराज के सम- 
कालीन वतलाए जाते हैं, परन्तु अपने वर्तमान सप में यद् किसी 
एक काल की झथपघा किसों एक कवि को ३ ति नहीं जान पड़ता ! 
इसमे आये हुए सम्धघत्‌ तथा घट्नाप के आधार पर, साथ दो 
खनेक घाहय सल्््यों को सहायता से इस श्रव्थ के स्चनाकान का 
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निर्णय करने में राय बहादुर गोरीशंकर होराचन्द ओका, 
!पंडित:मोहनलाल विप्णुलाल पंड्या, महामहोपायाय पंडित हर- 
प्रसाद शास्त्री आदि प्रसिद्ध विद्वानों ने बहुत कुछ अनुसंधान 
किया है; परन्तु उनकी परस्पर विभिन्न तथा विपरीत सस्मतियों 
को देखते हुए ठीक-ठीक कुछु भी निर्णय नहीं हो सकता | फिर 
-भी इससें सन्देह नहीं कि इसमें बहुत प्राचोन काल से लेकर 
आयः आधुनिक फाल तक को हिन्दी में बने हुए छून्द मिलते है, 
जिससे सिद्ध होता है कि इसमें क्षेपक बहुत है। चन्द्वरदाई 
नाम के किसी कथि का प्रथ्वीराज के दरवार में होना निश्चित 
है, ओर यह भी सत्य है कि उसने ह्पने शश्रयदाता की कथा 
विविश्र छुन्दो में लिखी थी, परपतु समयान्नसार उस गाथा की 
सापा ताथा उसके वर्णित विषयो में बहुत कुछ हेर-फेर होते रहे 
ओर इस कारण अब उसके प्रारम्मिक रूप का पता लगाना 
असस्भव नहीं तो अत्यन्त कठिन अवश्य हो गया है। 


वाबू रामनारायण दूगड़ अपने पृथ्वीराज चरित्र' की भूमिका 
(६ पृष्ठ ८६ ) में लिखते है--“उद्यपुर राज्य के विषटरोरिया हाल 
के पुस्तकालय में रासो की जिस पुस्तक से मेंने यह सारराश लिया ' 
है उसके अब्त में यह लिखा है कि चन्द्‌ के छुद जगह-जगह 
“पर विखरे हुए थे ज्ञिनकों महाराणा अमर सिंह जो ने एकत्रित 
कराया ।” इस प्रति के अन्त में यह छूद दै-- 

गुन मनियन रस पोइ चन्द्‌ कपियन कर दिद्धिय । 

कुंद गु]नी ते तुश्मिन्द कवि शिन भिने किद्धिय ॥ 
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देस देस विप्परित मेल गुनत पार- न पावय | 
उदिमसकरि मेलवत आस विन आझलय आपय ॥' 
चित्रकोट रान अमरेस तृप हित श्रोमुख आयस दयो । 
गुन विन विन करुणा उद्धि लिखि रासो उद्दिम कियो ॥ 
इससे स्पट्ट है कि कवि ने राणा पअमरासह के समय में 
उनकी श्ाज्ञा से कवि चब्द के छू दो को जो देश में विखरे हुए 
थे पिरो कर इस रासो को पूर्ण किया। पर यह्द प्रति सम्बत्‌ 
१६१७ की लिखी हुई है। अतण््व यह प्राचीन प्रति नहीं है। 
सम्भव है क्रि राणा अमरखिद के समय में जिस रालो का 
सग्रह, सह्ुतन या सम्पादन किया गया हो उसी की यह नकल 
हो । जो कुछ हो, मेवाड़ राजवश में प्रमरसिह नाम के दो महा- 
राणा हुए है | पहले फय जग्म चेंत खुदी ७ सम्बत्‌ १६१६, राज्य- 
प्राप्ति माघ खुदी ११५ सस्वत १६५३ आर स्पर्गारोहण माघ खुदी 
२ सम्वत्‌ १७७६ को हुआ | दूसरे महाराणा अमरसिह का जन्म 
मागशोरष बदी ५ सम्बत्‌ १७१६, राज्य-प्राप्ति आरश्विन खुठी ४ 
सम्वत्‌ १७५४५ ओर स्वर्गारोहण पोप खुदी १ सम्वत्‌ १७६७ को 
हुआ | सम्बत्‌ १७३२ में महाराणा राजसिद्द ने राज-संमुद्र-तालाव 
फो नो-चोको वॉघकर वड़ो-5ड्ी शिलाओ पर एक महाकाव्य 
खुदवाया । इसमें पहले पहल रासो का उदनेख मिलता है । 
भाषा राखापुस्तकेस्प युद्धस्येक्तीस्ति विर्तर- 
आतएव यदि चम्द के दिखरे हुए छूदों छा सकलन-सम्पादन 
शादि किसी ऊे राज्यकाल में दा सऊता दे तो वे दुसरे अमग्सिह्र 
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पलहीं पहले हो अम्रसिह होगे । सम्बत्‌ १६४२ की लिखी प्रृथ्वी- 
राज रासो को एक प्रति काशी-नागरो प्रचारिणी सभा के सम्रह 
में है। इस सम्बत्‌ तक तो प्रथम अमरसिह गद्ो पर भो नहीं 
'बै& थे, उनके पिता स्वनामघन्य महाराणा प्रतापसिद्त अकबर के 
साथ युद्ध करने में लगे हुए थे। इस युद्ध' का अब्त सम्बत्‌ १६४३ 
में हुआ, जब कि महाराणा ने चित्तोडगढ ओर मंगलगढ़ को 
छोड़ कर शेष मेवाड़ को अपने अधोन कर लिया । इन सत्र बातों 
के आधार पर क्या यह माना नहीं जा सकता है कि चन्द नाम 
का कोई कवि था जिसने प्ृथ्वोराज्ञ को प्रशंसा की, पर चह विखर 
गई थी अत्व पीछे से प्रथम महाराणा धअमरसिह के समय 
सें फ्िसो कवि ने इसका संग्रह क्रिया और उसे वर्तमान प्रृथ्वी- 
राज रासो का रूप दिया | इसमें जो मिश्न-भिन्न समय! ओर 
कथानक दिये हैं वे प्राचोन रचना नहीं हैं चरन महाराणा अमर- 
सिद् के समय में जो कहानियाँ प्रसिद्ध थीं उच्हीं के आधार 
'पर इस श्रस्थ क। जोणेडार हुआ । अझत्पष इस त्रन्‍्थ का ऐति- 
हासिक घटनाओ को प्रमाण -स्वरूप स,नता उचित नहीं है । 
इससे यह सिद्द होता है कि इस समय जो पृथ्वीराज रासों 
चर्तमान है यह वहुत पोछे को रचना है। चर के सूल छुम्दो 
का यदि कहीं कुछ पत्राल्ग सकता है तो वह सम्बत्‌ १६४२ 
वाली प्रति से ही लग सकता है। उद्योग करने पर यद्द भो पता 
चल सकता हे कि वर्तमान रूप में प्राप्य पृथ्वोराज रासो में 
प्रत्षित्त अंश कितना है | तीसरे समय का झगश्तिम कूद यह है-- 
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पोढस गज उरद्ध राज़ उसम्रोँ गवग्प तस । 
संझ समय चोतार पत्र कीना पेसक्स॥ 
देपत सेंसरी नाथ हाथ छुटन हथ सारक | 
तीर कि गोरि विछुट्टि ठुट्टि श्रसममान कितारक ॥ 
आअश्ववीच नीच परते पहिल लोहाने लीनो भकरपि। 
नट कला पेक्षि जनु फेरि डठि आनि हथ्थ पिथ्थद अरपि। 
हरपि राज प्रथिरोज़ कीन खूर सामंतं। 
वगास प्राम गजवाजं॑ अझजानवाह दीनयं नाम॑ ॥ 
पेसा जान पड़ता है कि इसी एक छु+द का पघिस्तार करके 
“लाहानो अजान वाहु समय' की रचना की गई है। ' 
महुब्धा' नामक समय का ३० वा दोहा इस प्रकार है-- 
जीति मह॒ुब्या लीय वर दिरली घआझानि सुपथ्य। 
जं जं॑ कित्ति कला वढ़ो भलेसिह जस कथ्थ ॥ 
इस दोहे का श्रर्थ स्पथ्ट यह है कि जिस प्रकार कीति बढ़ती 


पउजञ्ञन 


गई उसी प्रकार मलेखिह यश करता गया मरलेंसिदह पउत्ञ्ननराय 
नाम के लड़के का नाम भी था पर यहाँ डससे कोई प्रयाज्ञन 
नही ज्ञान पड़ता | पेसा जान पडता है कि मलसिद नामक किसी 
झवथि ले इस रासा में पत्ती कविता मिलाकर भिन्न-भिन्न सामन्‍्तो 
का यण घन किया। पअतणएूव यदि अविकांण ज्ञेपक मिलाने के 
लिए हम झौर फिसी के नहीं तो मरलसिद्द के अवष्य अनुग्रद्दोत हैं। 

सारांश यह कि वर्तमान रुप में पृथ्वीराज रासो में प्रत्तिप्त 
अंश बहुत अधिक हैं पर साथ हो उनमें बीच-बीच में चनन्‍्द के 
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उन्द विखरे पढ़े हैं। ऐसा जान पड़ता है कि इन छन्दों का संग्रह, 
संकलन या सम्पादन सस्भवतः सस्वत्‌ १६३६ ओर १६४२ के बीच 
में हा था। उसी समय वहुत कुछु कथानक वढ़ा-घटाकर इन 
छुन्दो को श्रन्थ रूप दिया गया; ओर पीछे तो न जाने कितना 
ओर अधिक जोड़-तोड़कर उसका पर्तमान रूप प्रस्तुत किया गया । 

जो कुछ हो, इस बृहद श्रन्थ में यद्यपि घिस्तार के साथ 
पृथ्वीराज चौहान का चीर चरित ही अंकित किया गया है पर 
झनेक प्रासंगिक विषरणो के रूप में क्षत्रियो के चार कुलो को 
उत्पत्ति ओर अनेक अल्लग राज्य-स्थापन आदि की भी कठ्पना 
की गई है। पृथ्वोराज़ की पूर्व परस्परा का हाल लिखकर कवि 
डसकी जीवनी को हो अपने श्रग्थ का प्रधान विषय बनाता है 
छ.प प्रासंगिक रीति से तत्कात्तीन राजनीतिक स्थिति का द्ग्द्शन 
कराता है। पृथ्वीराज के जीवन की मुख्य-मुख्य घटनाओ में 
अनंगपाल द्वारा गोद लिये जाने पर उसका दिद्ली ओर अजमेर 
के राज सिहासनों का अधिकारी होकर, कन्नोज के राठौर राजा 
जयचन्द के विद्वेप होने के कारण उसके राजसूय यज्ञ में न 
सम्मिलित होकर छिंपे-क्तिपि उसकी कन्या को हर लाना, जयचन्द 
तथा अन्य क्षत्रिय नृपतियों से अनेक वार युद्ध करना, ज्ञोण 
शक्ति हो जाने पर भी #फगानिस्तान के गोर प्रदेश के अधिपति 
शहाबुद्दोन के आक्रमणों का सफलतापूर्वक सामना करना, कई 
वार डसे केद करके छोड़ देना, आदि-आदि अनेक प्रसंगो का 
जिसमें से कुछ कवि-करब्पित है ओर कुछ ऐतिहासिक तथ्यो पर 
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अचलस्धित हैं वड़ा ही मामिक तथा काव्यगुण-सम्पन्न पर्गन इस 
ग्रन्थ में पाया जाता है । 
पृथ्वीराजरासो समस्त्र वीरगाथा युग की सबसे महत्वपूर्ण 
रचना है । उस काल की जितनी स्पष्ट कलक इस एक प्र्थ में 
मिलती है, उतनी दूसरे अनेक त्रन्थों में नहीं मिलती । छन्दों 
का जितना विस्तार तथा भसापा का जितना साहित्यिक सोष्टच 
इसमें मिलता है,अन्यत्र उसका अल्पांश भी नहीं दिखाई ठेता। 
पूरी जीवन-गाथा होने के कारण इसमें पीरगीतों की सी 
संफीर्णता तथा चर्णनो की एकरूपता नहीं आने पाई है, वरन्‌ 
नवीनता-समन्वित कथानको की ही इसमें ध्धिकता है। यद्यपि 
'रामचरित मानस धअथवा 'प्मादत ' की भाँति इसमें भावों की 
गहनता तथा अभिनव कद्पनाओो को प्रचुगता उतनी अधिक 
नहीं है, परन्तु इस ग्रन्थ में वीर सावो की वड़ी सुन्दर पअभि- 
व्यक्ति हुई है, झोर कहीं-कहीं कोमल कट्पनाओं तथा मनोह्ारिणी 
उक्तियो से इसमें अपूर्य काव्य-बमत्कार आ गया है | रसान्मकता 
के घिचार से उसको गणना हिन्दी के थोड़े से उन्ऊृप्ट फाद्य- 
ग्रन्थों में हो सकतो है। भाषा को प्राचयीनता के कारण यह प्रन्ध 
ध्यव साधारण जनता के लिए दुरूद्द हो गया है, अन्यथा राप्ट्रो- 
स्थान फे इस युग में प्रथ्वीराजरासाो की डपयोगिता वहुत अधिक 
हां। सकती थी । 
घीर गाधा काल के प्रवन्ध-काध्यो के रचणिताओं में भट्ट फेदार 
का जिसने जयचन्द पकाश, मधघुकर का जिसने ज्यमयंकलस- 
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चन्द्रिका, सारंगधर का जिसने हम्मीरकाव्य झोर नहसिह का 
जिसने विजयपालरासो लिखा, उब्लेख, मिलता है, जिससे यह 
प्रकाशित होता है कि इस प्रकार के काव्यों की परंपरा बहुत 
दिनों तक चली थी । पर राजपुताने में इस प्रकार की प्राचीन 
पुस्तकों की खोज न होने तथा अनेक श्रन्थों के उनके मालिकों के 
भोह, अविवेक अथवा अदूरद्शिता के कारण अंधेरी कोठरियो 
में बन्द्‌ पडे रहने के कारण इस परम्परा का पूरा-पूरा इतिहास 
उपस्थित करने की सामग्री फा सचंथा अभाव हो रहा है । 


साहित्य का मूल 
[ श्री पदुमलाल्न पुत्नालाल बरख्शी ] 


साहित्य फा स्परूप सदा परिषर्तित होता रहता है । भिन्न- 
भिन्न कालो में भिन्न-भिन्न आादर्शों की ख्॒टि होती है। मनुप्य- 
जोचन में हम जो वेचित्रय ओर जखिलिता देखते हैं, घही साहित्य 
में पाते हैं । साहित्य की गति सर्देव उन्नति हो के पथ पर नहीं 
अग्रसर होती । मानव-समाज के साथ-साथ उसका भी उच्चान- 
पतन होता रद्दता दे परन्तु इसका मतलव यह नहीं कि जब कोई 
जाति अपनत दशा में है, तव उसका साहिन्य भी प्जुन्नत हो | 
प्रायः देखा भी जाता दे कि जाति के पअधःपतित होने पर उसमें 
श्रेट साहिप्य फी खप्टि होती है, आर जब जाति गौरव के उच्च 
शिखर पर पहुँच जाती है, तव उसका साहित्य श्रीद्वत हो जाता 
हे । किसी-क्रिसी का शायद यह ख्याल दे फि जब देश में शांति 
विराजमान द्वाती है, तभी साहित्य फा निर्माण दोता है । पर 
साहित्य के इतिहास में दम देखा फरते एँ कि युद्ध-काल में भी 
जब एक जाति चेभव फी प्रार्कात्षा से उद्दी्त दोौफर नर-घोगित के 
लिये लोह॒प हो ज्ञाती है, तव उसमें देवी-शन्दि-सपन्न फषि जन्म 
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ग्रहण करता है । अब प्रश्न यह होता है कि साहित्य के उद्धघ का 
कारण क्या है? क्या कवि की उत्पत्ति आफ्राश में पिद्यूत्‌ की 
भाँति एक आकस्मिक घटना है ? क्या देश ओर समाज के प्रति- 
कूल साहित्य की खब्टि होती है ? क्या कवि देश और काल फी 
उपेक्षा नहीं करता ? अथवा, क्या देश ओर काल के अजुसार ही 
साहित्य की रचना होती है ? 
इसमें संदेह नहीं की साहित्य में वेचित्य हे । परंतु वेचित्ष्य 
में भी सास्य है | नदो का स्लोत चाहे पंत पर बहे, चाहे समतल 
भूमि पर, उसकी घारा घिच्छिज्ञ नहीं होती | साहित्य का स्लोत भी 
शिक्ष-भिन्न अवस्थाओं में भिन्न-भिन्न स्वरूप धारण करके अधि- 
चिछुत्न ही बना रहता है | उदाहरण के लिये हम हिन्दी-साहित्य 
ही फी घिचार-घारा पर एक वार ध्यान देते हैं| महाकवि चंद से 
लेकर आज तक जितने कवि हुए है, सभी ने एक ही आदर्श का 
' झनुसरण नहीं किया । विचार-बेचित्य के अनुसार हिंदी काव्यो 
के चार स्थूल विभाग किए जाते हैं । हिन्दी-साहित्य के आदि“ 
कालमें घोर-पुजा का भाष प्रधान शा । उसके वाद अध्यात्मवाद 
की प्रधानता हुई। फिर भक्त कवि उत्पन्न हुए | तदनंतर शज्गार 
रस को उत्कृष्ट कविताएँ निर्मित्त हुएः | यह सब होने पर भी 
' हिंदी-साहित्य में हम एक विचार-धघारा देख सकते हैं । विद्वारी, 
सूर नहीं हो सकते, ओर न खूर चंद हो सकते हैं । परन्तु जिस 
भाषना के उद्बेक से चंद्‌ कवि ने अपने महाकाव्य की रचना की, 
घष्ट सूर ओर विहारों की रचनाओ में विद्यमान है। घष्ट है 
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हिंदू-जाति का अधःपतन | महाकवि चंद ने अपनी श्राँखों से 
हिंदू-साम्राज्य का पिनाश देखा । उन्होंने उसको गौरव-र्ा .के 
लिए अपने फाव्य का विशाल मंदिर खड़ा कर दिया | कवीर 
ने अ्रपनी घचनावली में भारत की दशा का हो चित्र पह्मंकित 
फिया है । सूरदास के पदो में भो घट्टी ह्वाद्दाकार है । विहारो 
के विज्ञास-वर्णन में भी घिपाद है। दसंत-ऋतु के अतीत गौरव 
का स्मरण कर उसी के पुनरुक्षष फी झाशा में उनका मन अटका 
स्हा | भूषण के पीर-रखात्मक काव्यो में भी छम शोर्य के स्थान 
में जर्यो फो व्यर्थ फनकार ही खुनते हैं | पद्माकर ने निर्वाणोन्मुख 
दोप-शिखा फी भाँति हिम्मत वहादुए को ग़ुणावली का गान 
किया है। फ्दाँ तक फहें, हिन्दी के आधुनिक कवियों को रचनाओं 
में भी हम दुभिक्त-पीड़ित भारत का चोन्‍्कार ही खुनते हैं । 
दासत्व-बंधन में जकड़े आर विजेताओं हारा पद-दरित हिंदू- 
साहित्य में अन्य किसी भाष की प्रधानता हैं। भी केसे सकती 
है ? यदि एमारी पिवेचना ठीक है, तो हम कह सकते 
हूँ कि सादित्य का मुख्य विचार-स्त्रोत समाज का अनुगमन कर 
सकता है, परन्तु समाज को द्वीनता पर साहिस्य को ट्वीनता नहों 
अचलंबित है । अपनी द्दोनावसथा में भो हिंदृ-ज्ञाति ने ऐसे 
फविि उत्पन्न किए हैं, जो फिसो सम्रद्भिगालो जाति का गाँरव 
बढ़ा सकते हैं | सूर, तुलसी ओर विद्ारी ने शक्तिहीन द्विदू-झानि 
में छी जन्म प्रहण किया था । परन्तु उनकी रचनाएं सर्टेय आादर- 
णीय रहेगी | सच्च तो यद्द हे कि जब कोई ज्ञाति चेमप-संपन्न दो 
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जाता है,तव उसके साहित्य का हास होने लगता है। ६ जान 
पड़ता है, पार्थिव वैभव से कविता-कल्ा का कम संबंध है । जब 
तक देश उच्नतिशील है, तब तक उसमें साहित्य की उन्नति होती 
रहती है। जब वह अवनतिशील है, तब साहित्य की गति 
बदल जाती है । परन्तु उसका वेग कम नहीं होता । वेभव फी 
उन्नति से जब किसी जाति में स्थिग्ता आ जाती है, तभी साहित्य 
की झवनति होती है। यह नियम पृथ्वी की सभो जातियों के 
संबन्ध में, सभी काल्यो में, सत्य है | अब प्रश्न यह है कि ऐसा 
होता क्‍यों है ? नीचे हम इसी प्रश्न का उत्तर देने की चेष्टा 
करेगे । 
फितने ही घिद्दवानो का पिश्चास है कि जब मनुष्य प्रकृति के 
सोंदर्य-चिकास से मुग्ध हो जाता है, तब वह अपने मनोभावो को 
व्यक्त करने की चेप्ठा करता है। सोंदर्य-लिप्सा से साहित्य की 
सूष्टि होती है, ओर कला का विकास | परव्तु इस सिद्धांत के 
पिरुद्ध एक वात कही ज्ञा सकती है। जब मनुष्य सभ्यता ओर 
ऐएचर्य की चरम सीमा पर पहुँच जाता है, तव तो उसकी सौंदर्था- 
नूभूति ओर सौंदयेपभेग की शक्ति का हास नहीं होता, डल्वटे 
उसकी वृद्धि ही होतो है। तब, ऐसी अचस्था में, साहित्य और 
कला की खूब उन्नति होनी चाहिए । परन्तु फल, घिपरीत होता है। 
जाति के पेश्वय से साहित्य मतिन हो जाता है, ओर कला 
श्रीहत । अमंनी के जीवतत्त्व-विशारदों का कथन है कि जो जाति 
सभ्यता की निम्नतम' श्रेणी में रध्ती है पह् प्राइटिक सौंदर्य से 
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मुग्ध होने पर विस्मय से अभिभूत हाती है। उस विस्मय से 
उसके हृदय में आतंक का भाव उत्पन्न होता है आर आतंक की 
प्रेरणा से उपासना ओर धर्म की खष्टि होती है । यह विस्मय 
क्यो होता है ? शात्रों के अनुसार हताउुभृति दो विस्मय के उद्गेक 
का कारण है। में हैं, और सुझूसे भिन्न विश्व दे। में इस विश्व 
के विकास और घिलास को देखकर मुग्ध होता हैं. और प्रतित्तण 
उसकी नवोीनता का अच्ुभव कर व्स्मिय से अभिभृत होता हैं । 
नवीनता की अनुभूति से विस्मय प्रकथ हाता है । 

झीच-तत्व दिशारद विरचाड( 7)3५॥0४ ) ने मनुष्य के 
विस्मयोद्रेक का यही काय्ण वतल्लाया है। उनका कथन है कि 
वर्वर जातियो में न तो स्वतः सिद्धि द, न परपरागत घारणाराशणि 
ओर न अम्धविश्वास | उन जातियो के लोग जो छुछ देखते 
हैं. उसे पहले हो देखते हैं -प्रकति उनके लिये नघीन टी रहती 
है | उसी नवीनता से वे मुग्ध होते हैं, उसी से उन्हें विस्मय दाता 
है, उसी पिस्मय से भिन्न-भिन्न भाषा को न्पत्ति होती है, आर 
यही भाव साहित्य का मूल है। यह भाव दास्पास व्यक्त 
होता है, अथपघा यह कद्दना चादिये छि इस भाष में दा सावनाए 
उन्पन्ष दोती हैं, पहलों भाषना जिगीपा अर्थात यह साचना 
कि हम प्राकृतिक शक्तियों को पराभूत करके उन्हे स्वायत्त कर 
लेंगे ग्योर तव इस पिस्मयागार पर दमारा अधिकार हो जत्यगा । 
टसरो भावना तन्मयता पअर्थात्‌ यह सोचना हे कि हम इस 
रूप-सागर में निमझ दोकर नित्य नवीनता को प्राप्त कर लेगे। 
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पहली भावना से विज्ञान की उत्पत्ति होती है । दूसरी भाषना से 
धर्म और साधना के भाव प्रकट होते है, जो काव्य ओर साहित्य 
के मूल हैं । देश, काल, पात्र के अनुसार ओर भिन्न-भिव्न 
जातियो के पारस्परिक सघर्षण से वे भाषनाएँ भिन्न-भिन्न रूप 
धारण करती हैं। उन्हीं से साहित्य का स्थरूप सदेघ परिषर्तित 
होता रहता है । 

उक्त विवेचना से यह मालूम होता है कि साहित्य के दो 
प्रधान भेद्‌ हैं---एक पिज्ञान, दूसरा कला । इसके सूल-गत भाव 
भिन्न-भिन्न हैं । इनका विकास भी एक हो रीति से नहों होता । 
पिज्ञान पर चाह्य जगत्‌ का प्रभाव खूब पड़ता है ओर कला 
पर अंतजंगत्‌ का । धामिक' आंदोलन से कल्ना स्घरूप अवश्य 
परिषरतित होता है। उसो प्रकार पाथिव सप्ठद्धि की आकांत्ता 
से विज्ञान की गति तीघ्रवतर होती है। सभी देशो के साहित्य में 
यह बात स्पश्ट देखी जाती है। बोद्ध-युग में जब कपित्व-कला 
का अभाव हुआ, तब विज्ञान को ओर विद्वानों का ध्यान आकृष्ट 
हुआ । आधुनिक युग में भी विज्ञान को उन्नति से कविता का 
अवश्य हास हुआ है । साहित्य के विकास में हमें एक दूरारी 
बात पर भी ध्यान देना चाहिये | पह यह क्लि कल्ञा में व्यक्तित्व 
की प्रधानता रहती है, ओर विज्ञान में व्यक्तित्व को कोई विशेषता, 
नहीं लत्तित होतो । शेक्सपियर ने अपने पूर्वर्तों कवियों से 
अनेक वाते' अहण की हैं। न्यूटन ने भी पूर्चाजिताज्ञान के आधार 
यर अपना सिद्धांत निमित किया है। स्यूटन के आधपिष्फार से 


आह) 
विज्ञान को वड़ा लाभ पहुँचा है | संसार न्यूटन का सदा कृतन्न 
रहेगा | परंतु यह सभी स्वोक्रार करेंगे क्लि विज्ञान अंव पहिले से 
अधिक सपुन्नत हो गया है ओर न्यूडन के आधषिप्कार से भी 
महत्वपूर्ण आविष्फार हो गये हैं। विज्ञान के आदि काल के 
लिये न्‍्यूटन का आविष्फार कितना दी महत्वपूर्ण क्यों न हों, 
अब ज्ञान की उन्नति से वह स्वयं उतना महत्व नहीं रखता। 
पर शेक्सपियर की रचना के विपय में यही वात नहीं कही जा 
सकती । शेक्सपियर ने अपने पूर्धवर्ती कविथो से जो बातें भ्रहण 
को, उनको उसने विव्कुल अपना वना लिया और श्रपनी 
प्रतिभा के वल से उसने जो साहित्य तैयार फिया, उसका महत्व 
कभी घटने का नहीं । संसार में शेक्सपियर से उत्तम नाटककार 
भले दी पैदा हो, पए उनकी रूति से शेक््सपियर के नाटकों फा 
महत्व नहीं घटेगा । कदने का मतत्व यह कि विज्ञान की जैसे 
उत्तरोत्तर उन्नति होती ज्ञाती है, ठीक उसो तरद्द साहित्य की 
उन्नति नहीं द्ीती | कि चाहे छोटा दी चाहे वड़ा, उसकी रचना 
पर उसी का पूर्ण अधिकार रहेगा | जत्वाणय के समान पह एक 
स्थान पर ज्यो-को-त्यों बनी रहती है | यदि पद्द दर सर है, तो 
थाड़े दी दिन में सूख जायगा। यदि उसमें अनन्त जल-राशि 
है, तो चिरक्राल तक बना रहेगा । परंतु विज्ञान गिरि-निर्कर फी 
तरह आगे ही वढ़ता जाता है, भरने पझ इसरे से मिल जाते 
हैं, इसी तरह कई क्रतो के मिलने से पएक्क नदी वन जाती है, 
ओर यह नटी ज्यॉन्य्यों आगे पहली दे, स्योन्यों इड़ीएी शोती 
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जाती है । विज्ञान का स्रोत वेज्ञानिकों की कृति से वढ़ता ही जाता 
है, ओर अब उसने एक विशाल रूप धारण कर लिया है। 

विज्ञान की उन्नति से साधारण नियमों की घ्रद्धि होती है । 
प्रकति की रहस्यमयी मूर्ति वैसे ही नियमो से स्पष्ट होती है । 
सच पूछो, तो विज्ञान साधारण नियमो का ससुद् सात्र है । परंतु 
कला कोई नियम नहों ढढ़ निकालती । कला जीवन की प्रकाशिका 
कही गई है | अतण्व जीपन-बैचिध्य के कारण, कला का वेचित्य 
सददेव रहेगा । पेचिध्य के अभाव से कल्ला का हास होता है। 
मनुष्य-समाज जितना ही जटिल होगा, कला भी उतनी ही ऊटिल 
होगी ओर जव मनुष्य-समाज़ सरलता को ओर धअग्रसर होगा, 
तव कला में भी सरलता आने लगेगी । सभ्यता के अआदि-काल 
में मानव-जीवन वहुत सरल होता है | अतण्द तत्कालीन साहित्य 
ओर कला में सरलता रहती है । तब न तो शब्दों का ञआाडंबर 
रहता है, ओर न अलंकारो का चमत्कार । उस समय कछ्वा का 
क्षेत्र भी परिमित रहता है | उसमें रूप रहेगा किन्तु रूप-वैचित्य 
नहीं । ज्यो-ज्यो सभ्यता की चूद्धि होती है, त्यो-त्यो मन्ुष्य-जोीवन 
जटिल होता जाता है, साथ हो कता भी जटिल होती जाती है । 
जीवन की विशालता पर कला का सौन्दर्य अपलंबित है । जिस 
जाति का जीवन जितना विशाल होगा, उसकी कला भी उतनी 
ही अधिक उन्नत होगी, ओर उसका आदर्श भोडतना हो पिशाल 
होगा । एक उदाहरण से हम इस वात के स्पष्ट करना चाहते हैं । 
प्राचोन काल को असभ्य जातियो की वनाई हुईं चित्रावली मिली 
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है । उसमें ओर सभ्य ग्रीक-जाति की शिव्प-कला में क्‍या भेद है ? 
ग्रीक-जाति के समान उन असभ्य-जातियो के भी जीएन के 
विपय में विस्मय होता था । रूप के पर्यवेत्षण में उन्हें थी प्यानन्द्‌ 
होता था, और उन भावो के वाह्म रूप देने के लिये थे चंचल 
थीं। उनके चित्रो में ये वातें हैे। परन्तु जीघन की छुट़ता में 
उुहाने सिर्फ रूप देखा, रूप-वेचिच्य नहीं । रूप-बेचित्य शी यदि 
उन्होने देखा, तो उसमें रूपमा आझोर सुसंगति ( #ि079075 ) 
नहीं देख सके | उसके ग्राक लोगो ने देखा । ग्रीक लोगो बी कला 
में अधिक सोन्दर्य है; क्योकि उनके जीघन का त्षेत्र भी अधिफ 
विशाल था । यदि श्रीक-जाति का जीवन आर पिशाल होता, ता 
उसकी कला को भी अधिक उदन्नति होती । परन्तु श्रीक-जाति सिर्फ 
रूप-रस-प्राह्म जीवन में ही सुम्ध थी | श्राध्यात्मिक जोघन की 
शोर उसका लक्ष्य नहीं था । इस शोर हिद्ू ओर च्ीनी-जाति 
फा ध्यान था | इसी लिये इन लोगो को कला का ऋादर्श अधिक 
ऊँचा था | 

साहित्य के मल में जो तन्‍्मयता का भाष है, डसका एक-मसाप्र 
कारणा यही है कि मनुप्य अपने जीदन में संपूर्गाता के उपलब्ध 
फरना चाहता है-घ्ट उसो में तत्मय होना चाहता हैं। परप्तु 
घष्ट संपर्ण ता है क्ाँ ? घात्म प्रफृत्रि में तो है नहीं | यदि घाह्म 
जगन्‌ में ही मनुष्य संपूर्णाता को पा लेता, तो साहित्य झौर कला 
फी संधि ही न शेतों | पद्ट सं प्र॒णंता ऋचि के फपना -नेक में आझोर 
शिल्पी फे मनोराज्य में है । पद्दी जीवन का प्र॒र्ण रूप प्रफाशित 


( ७२ ) 


होता है | वहीं ययार्थ सोन्दर्य में देखते हैं। उसी के प्रकाश में 
जब हम संसार के देखते हैं, तठ मुग्ध हो जाते हैं। यह पही 
अरकाश है, जिसके विषय में क्रिसो कषि ने कहा-- 

#[]6 070 फशाला ग्रहएश/" एछ्नह था शाते 0 ह€७॥ 
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पृ ००ाइढटा्राण भगते ऐी]6 एछ06४3 ताल्या अर्थात्‌ जो 
प्रकाश, जल घोर स्थल में कहीं नहीं है, वह पवित्र होकर केषल' 
फवि के स्वप्न है। 

कला के साथ हमारे जीवन का घनिष्ठ संबंध. है | मानव 
जीवन से प्थक्‌ कर देने पर कला का महत्व नहीं रहता । पर्सी 
ब्राउन नाम के विद्वान्‌ का कथन है कि सोंदर्याउभूति और सोंदर्य- 
सृष्टि की चेष्श मानव-जाति की उत्पत्ति के साथ हो है।शिक्ता 
ओर सभ्यता के साथ सौंद्याशुभूति का उन्मेष और विकास होता 
है। ऑंगरेजी सें जिसे 877700णॉ४० कहते हैं वह मनुृष्य-मात्र में 
है। असभ्य जातियो में भी यह कल्ला-वृत्ति विद्यमान है। कविता, 
संगीत ओर चित्र-कला के नम्ने कन्दराओ में रहने चाली 
जातियो में भ्री पाये जाते हैं। अपनी सोंद्याचुभूति का व्यक करने 
की यह स्वाभाविक चेष्टा ही कला का सूल है। 

कला को उन्नति तभी होती है, जब व्यक्तिगत स्वातंत््य रहता 
है। जब मनुष्य के ययेष्ट खुखोपसोग की स्वतंत्रता रहतो है, जब 
डसे अपने हृदगत भाषों के दवाने की जरूरत नहीं रहती, तभी 
घह्ट इस सोन्दर्य-खष्यि के लिए चेष्टा करता है | उल्लास के इस 
भाव में एक प्रकार को स्वच्छुंदता रहती है । जब यह स्वच्छुंदता 


( ७४३ ) 


सयत दो जाती है, जब डस भाष में सामंजरुय प्रवल हो जाता 
है, तव काला की सूष्टि होती है। सौन्दर्य की अनुभूति के लिये 
सभ। सपच्छोंद हैं। पर कला-फोषिद्‌ का कार्य शह्लुला वद्ध झौर 
प्रणाली-संगत होना चाहिये। मतलव यह है फि सौन्दर्य के उपभोग 
की सामथ्य तभी होती है, जब चित्त-क्रत्ति स्वच्छूंद रहती है। 
परन्तु चित्त-वृत्ति को सबंधा निरंकुश न रखकर संयत रखना 
चाहिए । तभी सोन्दर्य का निर्मलतर रुप प्रगट होता है। 
कुछ लोगो का खयाल है कि जव देश में रुच॑तन्र शांति रहती 
है, तभी कल्य की उन्नति होती है । पर ब्राउन साहव की यह राय 
नहीं है। आपका कथन है कि जब समाज में शांति है, तव कला 
फी उन्नति होगी हो नहीं | इसके विपरोत, जब समाज ज्ञुव्ध होता 
है, जब मनुष्य अपने हृदय में अशांति का अछुभव फरने लगते 
हैं, ज्ञव देश में युद्ध होने लगता है, तथ कला उन्नति के पथ पर 
घग्नसर होती है। जिगोपा का भाव मनुष्य की अझतनिद्दित शक्ति को 
जञाग्रत करता है। शांति के समय वए अपने ज्ञान का घिस्तार कर 
सकता है: परन्तु नघीन खटष्टि नहीं फकए सकता | विजय की इच्छा 
उसको नवीन रचना फरने के लिये उत्साहित फरती है । 
यही फारण है कि ग्रीस में युद्ध ओर पऋंतविप्लघ-फाल में ही कला 
की उन्नति हुई। योरप में गाथिक कला का विकास भी इसो तरह 
हुआ । यदि युद्ध-फाल उपस्थित न हाता, तो फदाचित्‌ योगप में 
शेनेसांस पीरियड -पुनरत्थान-काल--भी न पाता । युद्ध फो 
इच्छा से चित्त-चृत्ति में स्वतंत्रता ध्या जाती हैं; भौर कला फी 


( ७४ ) 

उन्नति के लिये स्व॒तत्रता आवश्यक है। जो जाति दासत्व की , 
श'खला से बँधी होती है, उसकी चित्त-व्ृत्ति का स्वातंत्य भी 
नष्ट हो जाता है । उसकी मानसिक शक्ति कुठित हो जाती है। 
विजय की भाषना से उद्दोप्त होकर मनुष्य जब अपनी शक्ति का 
अनुभघ कर लेता है, तब वह प्रकृति के ऊपर भी अपना कतृ त्व 
प्रगट कर देना चाहता है। तभी उसकी इच्छा होती है कि प्राकृतिक 
सोन्दर्य पर भाव को प्रतिष्ठित कर उसे किस प्रकार अधिक सुन्दर 
करें | यही नहों, वह सोन्द्य-विकास के साथ अनंत ओर अज्लेय 
को भी अपनी कट्पना के द्वारा अधिगम्य करना चाहता है । 

ब्राउन साहब ने यहाँ कला के साथ धर्म का भी सस्वन्ध 
वतलाया है | आपका कथन है कि प्रकृति के सौन्दर्य के भीतर जो 
अनन्त रूप विद्यमान है, उसे धर्म ही, विश्वास और कहपना के 
द्वारा, मनुष्य के लिये अचुभूति-गम्य कर देता है। प्रातःकाल 
खूर्यादय की शोभा देखकर मनुष्य मुग्ध हो सकता है; परन्तु 
उसका घह मोह ज्षणिक है । जब तक सूर्य को लालिमा है, तभी 
तक पह मोह है । परूतु धर्म उसको बतलता है कि इस प्रातः 
कालोन लालिमा में एक महाशक्ति विराजमान है--“तत्सवितुर्ष- 
'रेशयम” | तब पह सोन्द्य-पावना सुथायो हो जाती है। यदि 
समाज में धर्म का ओर धर्म में सोन्दर्य का भाष है, तो कला कि 
उन्नति अवश्य होगी। 

भारतवषे में जब तक सक्तिगत स्वातंत्य था, घर्मं की साधना 
अवल्त थी, तव तक कला की उन्नति हुई | स्वतंजता के ल्वप्त हो जाने 


(६ ७५४ ) 


पर भी भारतवासियों ने अपने धर्म की भावना से कला की रत्ता 
की | परंतु अव स्वाधीनता ओर घामिक भाषना खोकर वे 
अपनी कला भी खो वेठे । 
मनुष्य ने ससार से अपना जो संबंध स्थापित किया है, पद 
उसके घार्मिक विश्यासो में प्रकट होता है । ज्यो-ज्यो उसके 
धामिक विश्वास परिवर्तित होते जाते हैं, त्यो-व्यों संसार से 
उसका संबंध भो वदलता ज्ञाता है। घामिक विश्वास में शिधिलता 
आने से उसका सांसारिक जोवन भी शिथिल हो जाता है; झौर 
उसकी यह शिथिलता उसके सभी हछृत्यो भें दिखाई देती है। 
साहित्य में मनुष्यो के घामिक परिवतन का प्रभाव स्पर्ट क्तत्षित 
हो जाता है; यहो नहीं, उससे साहित्य का स्वरूप भी वदल जाता 
है। धर्म से साहित्य का अछेद संबंध है | डाक्टर बोचर नाम 
के एक विद्वान ने एक वार कहा था कि प्रत्येक भाषा आर 
साहित्य का एक धर्म होता है | ईसाई-धर्मावलंवी योरप के समी 
सभ्य देशों की भाषा का धर्म ईसाई मत का ही अवलंवन करता 
है | घहाँ ईसाई धर्म ही प्रत्येक देश झोर जाति की घिणेषता को 
अहण कर साहिस्य में विद्यमान है । वीचर साहव के इस मत का 
समर्थन फितने ही विद्वानों ने किया है | शव यह सर्व-सम्मत 
सिद्धांत हो गया है कि ज्ञिस ज्ञाति का जो धर्म है, उस जाति क्गे 
भाषा, सभ्यता ओर साहित्य उसो धर्म के प्यजुकूल होगा । इतना 
ही नहीं, भाषा के प्रत्येक शब्द, रचना-जेली, झलंफार के समावेध 
ओर रस फे पिफार में भी उद्धी धर्म की घ्यनि श्रुति-गोचर 


( ७६) ) 
होगी । साहित्य से धर्म पृथक्‌ नहीं किया जा सकता | चाहे जिस 
। काल का साहित्य हो, उसमें तत्कालीन धाभिक अपस्था का ही 
चित्र अंकित दोगा । 

हिंदू-साहित्य में धर्म के तीन स्वरूप लत्तित होते है--प्राकृतिक, 
नैतिक ओर आध्यात्मिक । हिदु-साहित्य के आदि-काल में धर्म 
फी प्राकृतिक अवस्था विद्यमान थी, मध्य-युग में नेतिक शअचपस्था 
का आपिर्भाव हुआ और जब सारतीय समाज में धार्मिक उत्कांति 
हुई, तव, साहित्य में नचोत्थान-काल उपस्थित होने पर, शआध्या- 

त्मिक सावों की प्रधानता हुई । 
घमं की पहली अवस्था में प्रकति को ओर हमारा लक्ष्य 
रहता है। तव हम वाह्य जगत्‌ में ही रहते हैं। उस समय हमारी 
साधना का केन्द्र प्रकृति में ही स्थापित होता है । उस अचस्था 
में भी तन्‍न्मयता की ओर भारतीय कवियो का लक्ष्य रहता है । 
सभी देशों के प्राचीन साहित्य में प्रक॒ति की उपासना विद्यमान 
है। पाचीन श्रीक-साहिस्य में प्राकृतिक शक्तियों को दिव्य रुवरूप 
देकर उनका यशोगान किया गया है, परन्तु उसमें हिंदू-जाति की 
तन्मयता नहीं है | पक्ृति भारत के लिये आत्मीय थी। पशु-पत्तो, 
फूल-पत्ती ओर नदी-पहाड़ सभी से उनकी घनिष्ठता थी । हिंदु- 
साधक विश्व-देषता के साथ एक होकर रहना चाहते थे | विश्व 
के सभो पदार्थी में सगवान्‌ की विभूति का दर्शन कर हिंदू-जाति 
ने गंगा ओर हिमाचल की पूजा.की और मनुप्य को देवता के 
रूप में तथा देवता .को मनुष्य के रूप में देखा । श्रीक-साहित्य 


( ७७ ) 


में एस्काइलीस, सफोक्लीस, इरोपिडिस, आअरिस्शेफीनिस आदि 
की रचनाओ में भावुकता है पर वह इस कोटि की नहीं | उनकी 
दोड देव-पश्नेत थो । वे एक अलत्ञित शक्ति का अर्वित्व स्वीकार 
करते थे। परन्तु उनका लक्ष्य एक मात्र इहलोक था । हिंदुओं को 
द्वष्टि में उनको उपासना सार्विक नहीं, राजसिक थी । हिन्दुओ 
के मतानुसार कल्ला के तीन आदर्श हे! सकते है। ज्ञिससे केचल 
प्राण-रक्ता हो, वह तामसिक है। जब कला अपने ऐश्वर्य ओर 
शक्ति के द्वारा समस्त समाज पर प्रश्ञ॒त्व स्थापित कर लेती है, 
ओर केवल सौन्दर्य की खप्टि की ओर उसका लक्ष्य रहता है, तव 
वह राजसिक होतो है | साशविक कता में अचनन्‍्त के लिये णान्‍्त 
को व्याकुलता रहतो है । तव मनुष्य प्रकृति को जड़ नहीं सम- 
रूता । वह उसके अपने जीवन में ऋहण करना चाहता है उसके 
रस-रूप में परिणत करना चाहता है। प्रकृति के सानविक डपा- 
सकें के ल्लिए प्रकृति दयामयो ओर प्रेममयो रहती है । डससे 
मनुय्य का सस्वन्ध केवल ज्ञान द्वारा स्वाधपित नहा होता । यथार्थ 
सम्वन्ध-सूत्र प्रेम होता है । ग्रोक-साहित्य मे जिन देच तो की ख्टि 
को गई है, वे मानव-जाति से सर्वथा पृथक थे। परन्तु हिन्द 
डेवता सानवजाति से घरनिष्ठ सम्बन्ध रखते थे। बेदिक ऋषियों 
ने विश्व के प्रति जैसी प्रोति प्रकट को है, उससे यही मालूम हेाता 
है कि स्वर्ग को अपेत्ता प्रथ्वी ही टनके किये अधिक सत्य थी। 

एक स्थान पर प्रथ्ची को संवाधन कर उन्होने कहा हे--है 
पृथ्वी तेरे पहाड़, तेरे तुपाराच्ुत पव॑त, तेरे अश्यय हमारे लिये 
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खुखकर हो ।! दूसरे स्थान में उन्होने कहा है--“भूमि हमारी 
माता है, ओर हम प्रथ्वी के पुत्र /” लिखा है--/हे माता भूमि, 
तेरा त्रीष्म, तेरो पर्षा, तेश शरद, हेमनत, शिशिर और बसन्त, 
तेरा छुविन्यसत ऋतु-सम्वत्सर, तेरे दिन ओर राज तेरे वत्तःरुथल 
को दुग्ध-धारा के समान त्ञरित हो ।” इन उद्गारो से विश्थ- 
प्रकृति के साथ उनका साहचर्य प्रकट होता है। 

सभ्यता के विकास से प्रकृति के साथ यह घनिष्ठता नहीं 
वनो रहती । मनुष्य जब क्रमशः इन्द्रियो से, मन से, कल्पना से, 
ओर भक्ति से वाह्म प्रकृति का संसर्ग लाभ कर लेता है, तव वह 
उसके परिचय को अन्तिम अवधि तक पहुँच जाता है। तब एक 
मात्र प्रकृति ही उसका आश्रय नहीं रह जातो | प्रकृति के भिन्न- 
भिन्न स्वरूपो में वह सदेव अस्थिरता देखता है। प्रकृति के शक्ति- 
पुञज्ञ में भी वह सस्पूर्णता नहीं डपल्लब्ध कर सकता। इससे 
डसको सन्‍्तोपष नहों होता । फिर वह देखता है कि जिस चैतन्य- 
शक्ति का अज्ञभव उसने प्रकृति में किया, वह उसके अन्तजंगत्‌ 
में भी विद्यमान है। अतएव झव उसका लक्ष्य अन्तजर्गत्‌ हो 
जाता है। वह प्रकृति के स्थान में मनुब्य-समाज को अहण करता 
है। यही धर्म को नेतिक अपस्था है। यह अवस्था उपस्थित होने 
पर कवियों ने मानव-जोवन में सोन्दर्य उपलब्ध करने का प्रयत्न 
किया है । उन्होंने राम अथवा कृष्ण, सोता धथपा साधित्री के 
चरित्र में एक पिचित्र प्रकार के सोन्दर्य का अनुभव किया। तब 
उन्होने देखा कि चाहा जगत्‌ में सौन्दर्य का पूर्ण विकास नहीं 
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होता । जहाँ जीवन का प्रकाश पूर्ण मात्रा में विद्यमान है, वहीं 
यथार्थ सोन्दय है; अतरव कला का लक्ष्य मुख्यतः जोवन ही है, 
ओर निर्मलता ही सौन्दर्य है । पवित्र स्थमाव अधिक मनोमोहक 
है | रमणी-सृति मातृसृति अधिक चित्त आकृष्ट करती है। 
पुरुषो में शोर्य, दया ओर दातक्तियय अधिक आदरणीय है। अतः 
मनुष्य के इन्हीं गुणो को पराकाष्ठा ,दिखलाने के लिये आदश्श 
चरित्रो की सृष्टि होने लगी। प्रकृति को अन्त में गोण स्थान 
मिल गया है। यदि वह है, तो मनुष्य के लिये। कुछ ने तो डसे 
मायाविनी समझ कर स्वथा व्याज्य समझ लिया है | 
मानव-चरित्र के विश्लेपण में कपियो ओर साथको ने ज्यो- 
ज्यों चरित्र को महत्ता देखी, त्यो-त्यो उन्होने अन्तनिष्ठित शक्ति 
का झजुभव किया। उन्‍होंने यह अच्छी तरह देख लिया कि 
यदि इस शक्ति का पूर्ण विकास हो जाय ते मनुप्य देवोपम हो 
जाता है। यम, कृष्ण, चुद्धा ओर ईसा के चरित्नो में उन्हेाने एक 
ऐसी महत्ता देखी, जो संसार में अतुलनीय थी । तब ये ही 
उनको उपासना के केन्द्र है! गये | आ्ाजकल हम लोगो के लिये 
ये चरित्र अतीत काल के हो गये हैं, परन्तु मध्य-युग के कवि 
ओर कल्वा-काविद्‌ इनका प्रत्यत्त अद्भभव करते थे । हमारे कवियो 
ओर साथके के विपय में जो दतकथाये एचलित हैं, उनमें यही 
वात कही जाती है कि डन्दाने भगवान्‌ का साक्षात्कार प्राप्त 
किया । यद्द भिथ्या नहीं है । यद्ति तुलसोदास ओर सूरदास जो 
झपने धंतःकरण में राम ओर कृष्ण का दर्शन न करतें, तो 
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डनको रचनाओ में वह शक्ति भी न रहती, जा कि है। दाते ने 
स्वर्ग और नरक का ऐसा वर्णन किया है, मानो उसने सचमुच 
वहाँ को यात्रा की हो । उसके वर्शन में एक भी बात नहीं छुटने 
पाई । प्रत्यक्ष दर्शन न सही, परव्तु प्रत्यत्त अनुभव का यह अवश्य 
परिणाम है । 

क्रमणः राम, कृष्ण, बुद्ध ओर ईसा के चरित्र आध्यात्मिक 
जगत्‌ में लीन हो गये । संसार से पृथक्‌ होकर उन्होने भाव- 
जगत्‌ में अन्तय स्थान प्राप्त कर लिया | जो सोन्द््य ओर प्रेम को 
धारा उनके चरित्रो से उद्धत हुई थी, चह मानव-समाज में फेल 
कर विस्तृत हा गई । कबीर, चैतन्य, दाढू, मोराबाई आदि 
वैष्णव कवियो ने अंतरनिष्ठित सोन्दर्य-राशि को प्रकट करने की 
चेप्टा को | उनको आध्यात्मिक भावना का यह परिणाम हुआ 
कि आअव पत्येक व्यक्ति के अतजंगत्‌ के रहस्योद्घाटन करने का 
प्रयज्ल किया जाता है । आसरुफर वाइदड ने अपने एक ज्रन्‍्थ में लिखा 
है कि वाह्म सोदर्य उसका कितना ही मुस्ध क्यो न करे, वह सोंदर्य - 
के पीछे; एकांत्म्य देखना चाहता है। संसार को जो सौंदर्य 
आप्लावित किये है, वह किसो एक दी स्थान में आवद्ध नही रह 
सकता | नीच ओर उच्च का भेद उसके लिये नहीं है | इसी लिये 
सभी स्थानों में उसको खोज की जाती है। एक प्रसिद्ध विद्वान 
का कथन है कि यदि यथाथ घस्तु का ससमभं इंद्रिय ओर चैतन्य 
से हो सके, यद्वि हम स्वयं अपनो सत्ता ओर घस्ट-सत्ता के साथ 
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प्र्यक्ष संयोग प्रापकर सके, तो कला का रहस्य ज्ञान लें | तव 
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हम ऋअपनी आत्मा के गंभीरतम स्थल्ल में अपने अंत्जगत्‌ के 
संगीत को खुनले | यह संगीत कभी आनंदमय, कभ्मी विपाद- 
पूर्ण, परन्तु स्वंदा[नवीन ही, वना रहता है । यह हमारे चारों 
ओर व्याप्त है । हमारे भीतर भी है, परंतु हम इसका स्पष्ट 
्रमुभव नहीं कर सकते | हमारे ओर घिश्व-प्रकृति के बोच, 
हमारे ओर हमारे चैतन्य के बीच, एक परदा पड़ा हुआ है 
आध्यात्मिक कवि उस परदे के भीतर से भी अंतर्गत रहस्य को 
देख सकते है | परतु सर्व-साधारण के लिये वह परदढा रूका- 
चट है । 

आधुनिक साहित्य में जिस अध्याध्मवाद की घरा वह रही 
है, उसकी गति इसी ओर है। वह मनृष्य-मात्र के चरित्र का 
विश्लेपण कर उसमें आत्मा का सान्‍्दर्य देखना चाहता है । 
यही साव अव नव हिस्दू-साहित्य में भी प्रविष्ट हो रहा है । जड- 
वाद के स्थान में आव्मचिता ओर क्राव्मपरीक्षा के छारा यदि 
मनुष्य ऋंतःसोन्दर्य का दर्शन कर सके, तो यह उसके लिये 
श्रेयस्कार ही है, क्योंकि तभी वह पुनःशांति के पथ पर शअग्नसर 


होगा | 
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शिक्षा का उद्द श्य 


[ श्री सम्पूर्णानन्‍्द ] 


झध्यापक ओर समाज के सामने सबसे बड़ा प्रश्न है--शिक्ता 
किस लिये दी ज्ञाय ? शिक्षा का जैसा उद्देश्य होगा, तदनुसार 
हो पाठ्य-विपयो का चुनाव होगा । पर शिक्षा का उद्देश्य स्घतंत्र 
नहीं है । वह इस वात पर निर्भर है कि मनुष्य-जीवन का 
डद्देश्य--मनुष्य का सबसे बड़ा पुरुषा्थ क्या है । मनृष्य को 
डस पुरुषार्थ को सिद्धि के योग्य बनाना ही शिक्षा का उद्देश्य है । 

पुरुषा्थ दार्शनिक विषय है पर दर्शन का जीवन से घनिष्ठ 
सम्बन्ध है| वह थोड़े से विद्याथियों का पाय्य-विषय मात्र नहीं 
है। प्रत्येक समाज को एक दाशनिक मत स्वीकार करना होगा | 
डसी के आधार पर उसको राजनीतिक, सामाजिक ओर कोठुम्विक 
व्यवस्था का व्यूह खड़ा होगा । जो समाज अपने वैयक्तिक और 
साम्र॒हिक जीचन क्रो केवल प्रतीयमान उपयोगिता के आधार पर 
चलाना चाहेगा उसको वड़ी कठिनाइयो का सामना करना पड़ेगा। 
एक विभाग के आदशे दूसरे विभाग के आदर्श से टकरायेंगे । 
जो वात एक क्षेत्र में ठीक जँचेगी वही दूसरे क्षेत्र में अनुचित 
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फहलायेगी ओर मनुष्य के लिये अपना कर्तव्य स्थिर करना कठिन 
हो जायगा। इसका तमाशा धञाज दोख पड़ रहा है । चोरी करने 
बुरा है पर पराये देश का शोषण करना बुरा नहीं है। मूठ 
वोलना बुरा है पर राजनीतिक क्षेत्र में सच बोलने पर अडे रहना 
सूर्खता है । घरवालो के साथ, देशवाशियो के साथ ओर 
परदेशियो के साथ वर्ताव करने के लिए अलग-अलग आचारा- 
वलियाँ वन गई है | इससे विषेकशील मनुष्य को कष्ट होता है, 
घह पग-पग पर धर्मसंकट में पड़ जाता है कि क्या करूँ । कल्याण 
इसी में हे कि खूब सोच-विचार कर एक व्यापक दाशनिक मत 
अगीकार किया जाय ओऔर फिर उसे सारे व्यवहार को नींव 
वनाया जाय । यह असस्मव प्रयत्न नहीं है । प्राचोन भारत 
ने वर्णा्रम-धम इसी प्रकार स्थापित किया था । चतंमान काल में 
इसने माक्संवाद को अपने राष्ट्रीय जीवन की समी चेष्टाओं का 
केन्द्र बनाया है। ऐसा करने से सभी उद्योग एक सत्र में वेंध 
जाते है ओर आदर्शों ओर रत्तंव्यो के टकराने की सम्भावना 
वहुत ही कम हो जाती हे । 

इस निवन्ध में दाशनिक शास््रार्थ के लिये स्थान नहीं है । 
में यहाँ इतना ही कह सकता हैं कि मेरी समकत में भारतीय 
संस्कृति ने पुराकाल में अपने लिए जो आधार ढ़ ढ़ निकाला 
था, वह शव भी वैसा ही श्रेयस्कर है, क्योंकि उसका संभ्रय 
शाश्वत है । 

आत्मा अजर झर अमर है | जिसमें अनन्‍त ज्ञान, शक्ति और 
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आनन्द का सण्डार है। अकेले ज्ञान कहना थी पर्याप्र हो सकता 
है, क्योकि जहाँ ज्ञान होता है पहीं शक्ति. होती है, ओर जहाँ 
ज्ञान ओर शक्ति होते है वहीं आनन्द भो होता है | परव्तु अविद्या- 
वशात्‌ वह अपने स्वरुप को भूला हुआ है। इससे अपने को 
अठ्पक्ष पाता है। अच्पक्षता के साथ अब्प-शक्तिमत्ता आती है 
ओर इनका परिणाम दुःख होता है | भोतर से ऐसा प्रतीत होता 
है जैसे कुछ खोया हुआ है परन्तु यह नहीं समभा में आता कि 
क्या खो गया है। उसे खोई हुई पस्तु, अपने स्वरूप, की निरन्तर 
खोज रहती है | आत्मा अनजान सें भटका करती है; कभो इस 
विषय की ओर दोडती है, कशी उसकी ओर, परन्तु किसी की 
प्राप्ति से ठ॒प्ति नहीं होती, क्योकि अपना स्वरूप इन घिपयों में 
नहीं है । जब तक आत्मसात्तात्कार न होगा, तव तक अपूर्णता 
की अचुभाति बनी रहेगी ओर आनन्द की खोज भी जारी रहेगा । 
इस खोज्ञ में सफलता, आनन्द की प्राप्ति, अपने परम ज्ञानमय 
स्वरूप में स्थिति--यही मनुष्य का पुरुषपाथं, उसके ज्ञोवन 
का चरम लक्ष्य है, ओर उसको इस पुरुषा्थ-साधन के 
योग्य वत्ताना हो शिक्षा का उद्देश्य है। वहो राजनीतिक, 
आर्थिक ओर सामाजिक व्यवस्था सब से अच्छी है जिसमें 
पुरुषार्थ सिद्धि में सहायता मिल सके; कम से कम बाधाएँ तो 
न्यूनतम हो। 

आत्मसाज्ञात्कार का मुख्य साथन योगाध्यास है | योगाभ्यास 
सिखाने फा प्रवन्ध राज़ नहीं कर सकता, न पाठशाल/ का 
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अध्यापक ही इसका दायिनस्व ले सकता है | जो इस विद्या का 
खोजी होगा वह अपने लिये गुर ढ ढ़ लेगा | परन्तु इतना किया 
जा सकता है--ओर यदहो समाज और अध्यापक का कतंव्य है कि 
व्यक्ति के आधिकारी वनने में सहायता दो जाय, अनुकूल बाता- 
वरणा उत्पन्न किया जाय । 

यहाँ पाय्य-विपयो की चर्चा करना अनावश्यक है; वह ब्योर 
को वात है| परन्तु चरित्र का विकास ब्योरे की वात नहीं है। 
डसका महत्त्व स्वोपरि है ( चरित्र शब्द का भी व्यापक अर्थ 
लेना होगा । पुरुषार्थ को सामने रखकर हो चरित्र सवाराजा 
सकता है । प्रत्येक छात्र को आत्मा अपने को ढढ रही है पर 
उसे इसका पता नहीं है | अज्ञानवशात्‌ वह डस आनन्द को, जो 
उसका अपना स्वरूप है, वाहरी चीजों में ढढ़ती है। जब कोई 
अभिलपित वस्तु मिल जाती है तो थोड़ो द्वी देर के लिए खुख 
का अनुभव होता है परन्तु थोड़ी देर के वाद चित्त किसो ओर 
वस्तु की ओर ज्ञा दोड़ता है, क्योकि जिसकी खोज है वह कहीं 
मिलता नहीं | सब इसी खोज में हे | ऐसी दा में आपस में 
संघर्ष होना स्वाभाविक है । यदि दस आदमी अधेरी कोठरी में 
टयालतें शिरेगे तो विना टकराये रह नही सकते । एक ही वस्तु 
की अझभिलापा जव दो या अधिक मनुष्य करेगे तो उनमें झवष्य 
हो मुठभेड़ होगी | चोज का उपभोग तो कोई एक हो कर सकेगा । 
इस प्रकार ईप्या, 8५, क्रोध बढ़ते रहते हैे। ज्ञान और शक्ति 


के 


की कम्ती से सफलता कम ही मिलती हं । इससे अपने ऊपर 


( ८६ ) 


गलानि होती है, दृश्यमान खुखों के नीचे एक मूक वेदना टीसती 
रहती है । 

वह अध्यापक का काम है कि वह अपने छात्र में चित्त 
एकाग्र करने का अभ्यास डाले। एकाग्रता ही आत्मसाक्तात्कार 
की कुजी है। एकाग्रता का उपाय यह है कि छात्र में मेत्री, करुणा, 
मुद्ति और उपेक्ता का भाव उत्पन्न किया जाय ओर उसे 
निष्काम कम में प्रवृत्त किया जाय । दूसरे के सुख को देखकर 
खुखो होना मैत्री और दुःख को देखकर दुखी होना करुणा हे । 
किसी को अच्छा काम करते देखकर प्रसन्‍न होना ओर उसका 
प्रोत्साहन करना मुदिता ओर दुष्कम का विरोध करते हुए 
अनिष्टकारो से शत्रुता न करना उपेक्षा है। ज्यो-ज्यों यह भाष 
जागते हैं त्यो-त्यो ईष्या-देष की कमी होती है । निष्काम कर्म 
भी राग-द्वेप को नष्ट करता है। ये वात हँसी-खेल नहीं है परन्तु 
चित्त को उधर फेरना तो होगा ही, सफलता चाहे वहुत 
धीरे ही प्राप्त हो। इस प्रकार का प्रयास भी मनुष्य को ऊपर 
उठाता है । 

निष्कामिता की कुझ्ी यह है कि अपना ख्याल कम ओर 
दूसरो का अधिक फिया जाय । आरस्स से पराथंसाधथन, - 
लाकसंत्रह आर जीव-सेवा के भाव उत्पन्न किये जायें । जब कभी 
मनुष्य से थोड़ी देर के लिये सच्ची सेवा वन पड़ती है उसे बड़ा 
शानन्द मिलता है। भूखे को अन्न देते समय, जलते या ड्रंवते 
को वचाते समय, रोगो को शुश्रपा करते समय कुछ देर के लिए 


( ८७ ) 
उसके साथ -तन्मयता हो जातो है। 'में-पर' भाव तिरोदित हो 
जाता है। उस समय अपने स्व” की एक फलक मिल जाती है। 
में-तू! के कृत्रिम भेदो के परे जो अपना सर्वात्मक, शुद्ध स्थरूप 
है, उसका सात्ञात्कार हो जाता है । जो जितने ही बड़े न्षेत्र के 
साथ तन्मयता प्राप्त कर सकेगा, उसको आनन्द ओर स्वरूप- 
दर्शन की उतनी ही उपलब्धि होगी। हमारो खुविधा और चरित्र 
निर्माण के लिये यद्द तो नहीं हो सकता कि लोग आये दिन 
डूबा ओर जला करें या भूख-प्यास से तड़पा करें; परन्तु सेवा 
के झवसरो की कमी भी कभी नहीं होती सेघा करने में भाष 
यह न होना चाहिये कि में इसका डउपकार कर रहा हूँ, चरन्‌ यह 
कि इसको वडी रूपा है जो मेरो तुच्छ सेवा स्वीकार कर रहा है| 
यह भी याद रहे कि सेवा केवल मनुष्य को नहीं, जीव मात्र की 
करनी है। पशु-पत्ती-कोट-पतंग के भी स्वत्व होते हैं; उनका भी 
आदर करना है | 

चित्त को क्ुद्र वासनाओ में विरत करने का एक वहुत वड़ा 
साधन कला है। काव्य, चित्र, संगोत आदि का जिस समय रस 
मिला करता है उस समय भी शरीर ओर इन्ठ्रियो के वन्धन 
ढीले पड़ गये होते है ओर चित्त शआध्यात्मिक जगत्‌ में खिंच 
जाता है। यही वात प्रकृति के निरीक्षण से भो होती है | प्रकृति 
का उपयोग निकृष्ट काव्य।में कामोद्योपन के लिए किया 
जाता है परन्तु वह शान्त रस का सी उद्दीपन करतो है। झध्या- 
पक का कर्तव्य है कि छात्र में सोन्द्रय के प्रति प्रेम उत्पन्न करे। 


(कपः -) 


यह स्मरण रखना:चाहिए कि सौन्दर्य-प्रेम निष्काम होता है। जहाँ 
तक यह भाव रहता है कि में इसका अमुक एकार से उपयोग 
करूँ, वहाँ तक डसके सोन्दर्य की अनुभूति नहीं होती । सोन्दर्य 
के प्रत्यक्ष का स्वरूप वो यह है कि द्वष्टा अपने को भूलकर तन्मय 
हो जाय । 


कहने का तात्पर्य यह है कि छात्र के चरित्र को इस प्रकार 
विकास देना है कि वह में तू” के ऊपर उठ सके | जहाँ तक डप- 
योग का भाव रहेगा, वहाँ तक स्वास्थ की आकांक्षा होगो | यह 
वस्तु मेरी होकर रहे--इसी में संघर्ष ओर कलह होतो है | परन्तु 
सेवा ओर सुमति में सघर्ष नहीं हा। सकता। हम, तुम, सो आदमी 
सच बोले, घर्माचरण करे, उपासना करें, लोगों के दुःस्स निवारण 
करें, इसमें कोई झगड़ा नद्दी है; परन्तु इस पस्तु को में लू या 
तुम, वह कगड़े का विषय हो सकता है, क्योकि एक वस्ठ 
का उपयोग एक समय में प्रायः एक हो मनुप्य कर सकता है। 
गाना हा रहा हो, आकाण में तारे खिले हो, फूलो की झुघास 
से छादी समोर वह रहो हो, इनके खुख को युगवत्‌ हजारो व्यक्ति 
ले सकते है । काव्य पाठ से मुझभकफा जो आतननन्‍द्र होता है वह 
आापके आनन्द को कम नहीं करता | इसलिए प्राचीन आअ चार्थे 
ने धरम को दीक्षा दी थी। आज भी अध्यापक का, चाहे उनका 
विपय गणित हो या भूगोल, इतिहास हो या तक लय, अपने 
शिष्यों मे श्रम की प्रवृत्ति उत्पन्न करनी चाहिए। घर्म का तात्पय 
पृज्ञा पाठ नहीं है। धर्म उन सब कामो की समष्टि का नाम है जो 
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कद्याणकारों है। अपना कब्याण समाज के कब्याण से प्रथक्‌ 
नहीं हो सकता | मनुष्य के वहुत से ऐसे गुण है जिनका विकास 
समाज में रहकर हो होता है और वहुत से ऐसे भोग ओर खुख 
है ज्ञो समाज में ही प्राप्त हो सकते हैं। इसलिए समाज को ध्यान 
में रखकर ही धर्म का आदेश होता है। परन्तु हमारे समाज में 
केवल मनुष्य नहीं हैं। हम जिस समाज के अंग है उसमें देव 
भी हैं, पशु भी है मनुष्य भी हैं ।इन सब का हम पर प्रभाव 
पड़ता है, सब का हमारे ऊपर ऋण है, इसलिये सब के प्रति 
हमारा कर्तव्य है । हमको इस प्रकार रहना है कि हमारे पूर्वज 
संस्क्रति का जो प्रकाश हमारे लिये छोड़ गये है, उसका लोप 
न होने पाये--हमारे पोछे ह्याने पालों तक वह पहुँच जाये। 
इसलिए हमारे कक्तंव्यों की डोर पितरों से लेकर चंशजो तक 
पहुँचतो है । इसो विस्तृत कत्तंव्यराशि को घर्म कहते है | आज 
सव अपने-अपने अधिकारो के लिए लड़ते है। इस कगडे का 
अन्त नही हो सकता। यदि धर्म बुद्धि जगाई जाय आर सब 
अपने अपने कर्तव्यों में तत्पर हा जाएँ तो दिवाद की जड़ हो 
कथ जाय ओर सव को अपने उच्चित अधिकार स्वतः प्राप्त हो 
जाय | और लोग हमारे साथ केसा व्यवहार करते है--इसकी 
आर कम, ओर हम खुद ओरो के साथ किसा आचरण करे-- 
इसकी ओर झधिक ध्यान ढेने की आवश्यकता है । 
परन्तु इस बुद्धि की जड' तभो दृढ़ हो सकती है जब चित्त में 
सत्य के लिए निर्वाध प्रेम हो । सभी शास्त्र इस प्रेम को उत्पन्न 
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कर सऊते हैं पर शर्त यह है कि ज्ञान ओ षध्चि की घूंट की भाँति 
ऊपर से न पिला दिया गया हो । सत्य को धारण करने के 
लिए अनुसंधान ओर आलाचना को वुद्धि का उद्बोधन होना 
चाहिए। यह बुद्धि निर्भभता के पातावरणा में हो पनप सकती 
है| अध्यापक को यथाशक्ति यह पातावरण उत्पन्न करना है । 
इससे यह स्पष्ट हो गया होगा कि अध्यापक्र को अपने छात्र 
में केसा चरित्र विकसित करने का प्रयत्त करना चाहिये । अच्छे 
डपाध्याय के निकट पढ़ा हुआ स्नातक सत्य का प्रेमी और खोजी 
होगा उसके चित्त में जिज्ञासा-ज्ञान का आदर--होगा ओर 
हृदय में नम्नता, अनसूया, प्राशिमात्र के लिए सोहाद | वह 
तपस्वी, सयमी ओर परिश्रमी होगा, सोन्दर्य का उपासक होगा 
आर हर प्रकार के अन्याय, अत्याचार और कदाचार का निर्मम 
विरोधी होगा। धर्म ओर त्याग डसके जोवन की प्रबल प्रेरक 
शक्तियाँ होगी । डसका सदैव यह प्रयल होगा कि यह 
प्रथ्वी अधिक सभ्य और संस्कृत हो, समाज अधिक उन्नत हो । 
इसका तात्पय यह नहीं है कि सब संन्यासोी होगे। ग्रहस्थ पर 
धर्म का भार संन्यासो से कम नहीं होता । व्यापार, शासन, 
कुटम्व॒ के च्षेत्रों में भो घर्मं का स्थान है। यह भी दावा नहीं किया 
जा सकता किइन लोगो में राग देंप का नितान्‍्त अभाव हो 
जायगा, कोई दुराचारी होगा ही नहीं । अध्यापक झर समाज 
प्रयत्न मात्र कर सकते हैं। इस प्रयज्ञ का इतना परिणाम तो 
निःसन्देह होगा कि वहुत से लोग ठीक राह पर लग ज्ञायंगे ओर 
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अपने पुरुषार्थ को पहचानने लगगे। पथश्रष्ट भी होगे, गिरेगे भो, 
पर अपनी भूलो पर आप हो पश्चात्ताप करेगे और इन गल्नतियों 
को सीढी वनाकर शआत्मोन्नति करेंगे। भूल करना व॒रा नहीं है, 
भूल को भूल न समस्कना ही बड़ा दुर्भाग्य है। 
यह मानी हुई बात है कि अकेला अध्यापक ऐसा मनोभाव 
नहों उत्पन्न कर सकता | उसको सफलता तभी मिल सकती है 
जब समाज उसको सहायता करे। जिस प्रदेश में कलह मचा 
रहता हो, जिस समाज में गरीब-अमीर, ऊँचा-नीचा को विपमता 
पुकार-पुकार कर इन्द्र ओर प्रतियोगिता को प्रोत्साहन दे रही हो 
जिस राष्ट्र को नीति परस्वत्वापहरण ओर शोषण पर खड़ी हं।, 
उसमें अध्यापक अकेला भला क्या करे ? जिन घरो में दाल- 
रोटी का ठिकाना न हो, पिता मद्यप और माता स्वैरिणों हो 
वाप-माँ में मार-पोट, गाली-गलोौज मचो रहतो हो, उनके बच्चो 
फो तो पालने में ही मानस-विप दे दिया जाता है। तंग गलियों 
आर गंदे घरोके रहने घाले, जो छोटे वय से अश्लीलता आओऔर 
अभद़ता में हो पले हैं, सॉन्द्य को जल्दो नही समझ पाते | ऐसी 
दशा में अध्यापक को दोप देना अन्याय है। किर भा अध्यापक 
परिस्थितियों को दोप देकर वैठा नहों रह सकता। डसको तो 
श्पना कर्तव्य-पालन करना ही है, सफलता कम हो या अझधिक। 
साधारणतः शिक्षक योगी नहीं होता पर डसका भाव घही 
होना चाहिए जो किसी योगी का अपने शिप्य के प्रति होता 


है--“अनेक शरोरो में श्रमते हुए आज इसने नर-देह पाई है 


2) 

और मेरे पास क्लात्र-रूप में आया है। यदि में इसको ठीक मार्ग 
पर लगा सका, इसके चरित्र के यथोचित विकास प्राप्त करने में 
संवल ज्ञुगा सक्रा, तो समाज का भला होगा ओर इसका न केवत्त 
ऐहिक, वरन्‌ आसमुष्पिक कल्याण होगा। यदि इसे आगे शरीर 
घारण भो करना पडा तो वह जन्म इससे ऊचे होगे । इस 
समय यह वाव-वात में परिस्थितियों से अभिभूति हो जाता है । 
इसकी स्वतंत्र आप्मा प्रतित्षण अपने बन्धनों को तोडना चाहती 
है पर ऐसा कर नहीं पाती | यदि इसकी वुद्धि को शुद्ध किया 
जाय ओर कुद्ध घासनाओ के ऊपर उठाया जाय, तो आत्मा पारि- 
स्थितियों पर विजय पाने में समर्थ होने लगेगी आर इसको अपने 
अनन्त ज्ञान शक्ति आनन्दमय रुपरूप का आभास मिलने लगेगा । 
इस प्रकार यह अपने परम पुरुषार्थ को सिद्ध करने का अधिकारो ' 
वन सक्रेगा ।--इस भावना से जो अध्यापक प्रेरित होगा चह्द 
अपने शिष्य के कामो को उसो द्वष्टि से देखेगा जिससे बड़ा 
भाई अपने घुटनों के वत्त चलनेवाल्े छोटे भाई को चेष्टाओ 
को देखता है। उसको भूलो को तो ठीक करना ही होगा, परन्तु 
सहानुभूति आर प्रेम के साथ । 

यह आदर्श बहुत ऊँचा है, पर अध्यापक का पद्‌ भी तो कम 
ऊँचा नहीं है । जा वेतन का लोलुप है ओर वेतन की मात्रा के 
अजुसार हो काम करना चाहता है उसके लिए इसमें जगह नहीं 
है | अध्यापक का जो कर्तव्य है उसका सूत्य रुपयो में नहीं झॉका 
जा सकता | फऊिसी समय जो शिक्षक होता था वही धर्म-शुरुू और 


( ६३ ) 


पुरोहित सी होता था ओर जो बड़ा विद्वान ओर तपरुची होता 
था चह्टी इस सार को उठाया करता था । शिष्य को ब्रह्मविद्या का 
पात्र ओर यजमान को दिव्य लोक का अधिकारी।वनाना सव का 
काम नहीं है । आज न वह धर्म-गुरु रहे, न वह पुरोहित । पर 
क्या हम शिक्तक भी इसीलिये कत्तंव्यच्युत हो जाएँ ? हमका तो 
अपने सामने वही आदर्श रखना चाहिए ओर अपने को उस 


दायित्व का वोसू उठाने के योग्य वनाने का निरन्तर अथक प्रयत्न 
करना चाहिए। 


ग०ए रछु०---६ 


भारतीय घर्म-साधना में कबीर का स्थान 


[ श्राचार्य इजारीप्रसाद द्विवेदी | 


भक्त की भगवान्‌ के साथ जो आलनंद-केलि या प्रेम- 
लीला है वही मध्य-युग के समस्त भक्तो को साधना का केन्‍्द्र- 
दिन्दु है। भगवान्‌ के साथ यह रसमय लीला ही भक्त का परम 
काम्य है,--लीत्ता जिसका कोई प्रयोजन नहीं, फल नहीं, कारण 
नहीं, अन्त नहीं । इसो वात को मध्ययुग के पध्मन्यतम वेष्णव 
भक्त विश्वनाथ चक्रवर्ती ने कहा था, प्रेम ही परम पुरुपार्थ है,-- 
प्रेमः पुरुषाथी महान्‌ ।' साधारणतः जिनको पुरुषाथ कहा जाता 
हे वे घर्म-अथ-काम-कोज्ष भक्त के क्षिये कोई आकर्षण नहीं 
रखते ओर कवीरदास ने इसी बात को ओर भी शक्तिशाली हंग 
से कहा था-- 
राता-माता नाम का, पोया प्रेम अधघाय। 
मतचाला दोदार का, माँगे मुक्ति बलाय ॥| 
( क० दच० पृ० १३ ) 
ओर भक्ति के आदर्श की घोपणा करते हुए द्विधाहीन भाषा 
में कहा है-- 


( ६४५ ) 


भाग बिना नह पाये, प्रेम-प्रोति की सक । 

बिना प्रेम नदि सकि कछु, सकि सर॒यो सब ज्ञक्त ॥ 

प्रेम बिना जो भाकि है, सो निज्ञ दम्स विचार । 

डद्धर भरन के कारने, जनम गवायों सार ॥ 
( स० क० सा० प्रृ० ४१ ) 
परन्तु कबी रटास अपने युग के सगुणसाधना परायण भक्तों 
से कुछ भिन्न थे । यद्यपि दोनो को साश्वना केन्द्र बिन्दु यह 
प्रेम-भक्ति है,-इसे आनन्द केल्ि, प्रीति, भक्ति, प्रेमलीला आदि 
जो भी नाम दे दिया जाय--त्थापि पक वात में वे सबसे अलग 
हो जाते हैं । हमने ऊपर लक्ष्य किया है कि भारतीय मनीपी उन 
दिनो स्प्रति ओर पुराण श्रल्यो को छान वीन में जुटे हुए थे 
उन्होने प्राचोन भारतीय परम्परा को शिरोध्रार्य कर शिया था,-- 
घर्थात्‌ सब कुछ मानकर, सव के प्रति आदर का साव बनाये 
रहकर अपने चलने का मार्ग ते करना | सगुर्णोपासक भक्तगण सी 
सम्पूर्ण रूप से इस पुरानी परम्परा से प्राप्त मनोभाघ के पोपक 
रहे | समस्त शाखत्रो ओर मुनिञजनों को अकुणठ चित्त से ऋपना 
नेता सानकर उनके वाक््यो की संगति प्रेम-पक्त में तगाने लगे। 
इसके लिए उन्हे माम्॒ल्नी परिश्रम नहीं करना पडा । समस्त शासत्रो 
का प्रेम-भक्ति-सूलक अर्थ करने में उन्हें नाना अधिकारियों ओर 
नाना भजन शैलियों की आवश्यकता स्वीकार करनो पड़ी, नाना 
झवस्थाओं ओर अवसरों को कदपता करनी पड़ी, शास्त्र-अ्रंथों 
के तारतम्य की भो कद्पना करनी पड़ी। साज्विक, राजसिक ओर 


( ६६ ) 


तामसिक्र-प्ररृति के प्रस्तार से अनन्त प्रकृति के भक्तो ओर 
अनन्त प्रणाली के सजनो की कढ्पना करनी[पड़ी| सव फो उन्होने 
उचित मयादा दो । यद्यपि अन्त तक चल कर उन्हे भागवत 
महापुराण को हो सप-प्रधान प्रमाण ग्रंथ मानना पड़ा था पर 
उन्होने किसी भी शास्त्र की उपेक्ता या अचहेलना न की | उनकी 
दृष्टि वरावर भगवान्‌ के परम प्रेममय रूप झोर उनकी मनों- 
हारिणी लोला पर निवद्ध रही पर उन्होने बडे घथैेये के साथ 
अन्यान्य शास्त्रो की संगति लगाई और एक अभूतपूर्व निष्ठा और 
भर्यादा-प्रस को समाज्ञ में पतिष्ठित कराया । 

कवोरदास का रास्ता उद्या था। उन्हे सोभाग्यवश खुयोग 
भो अच्छा मिला था । जितने प्रकार के संस्कार पड़ने के रास्ते 
है वे प्रायः सभो उनके लिए बन्द थे | वे मुसल्लमान होकर भी 
असल में मुसलमान नहीं थे, वे हिन्दू होकर भी हिन्दू नहीं थे, 
वे साधु होकर थी साधु ( >अग्ृहस्थ ) नहीं थे, वे बेष्णव 
होकर भी बेप्णव नहीं थे, वे योगी होकर भी योगी नहीं थे। वे 
कुछ भगवान्‌ की ओर से ही सबसे न्‍्यारे वनाकर भेजे गये थे। 
वे भगवान्‌ के नृसिहावतार को मानव प्रतिसूति थे । नृसिह की 
सॉति वे नाना असंभव रुसकी जाने वालो परिस्थितियो के 
मिलन-विन्दु पर अचतोर्ण हुए थे। हिस्णयकशिपु ने वर मॉग 
लिया था कि उसको मार सकने चाला न मनुष्य हो न पशु; मारे 
जाने का समय न दिन हो न रात; मारे जाने का स्थान न पृथ्वी 
हो न आकाश: मार सकने वाला हथियार न धातु का हो न 


( ४७ ) 

पापाण का--इव्यादि ॥ -इसीलिये उसे मार सकना एक शअ्संभव 
ओर आश्चर्यजनक व्यापार था। तसिध्द ने इसोलिये नाना 
कोटियो के मिलन-विदु को चुना था। असंभव व्यापार के लिये 
शायद ऐसो ही परस्पर-विरोशधी कोटियो का मिल्तनन-विदु भगवान्‌ 
को अभोष्ट होता है | कवीरदास ऐसे हो मित्तन-विद्धु पर खडे 
थे जहाँ से एक ओर हिंदुत्व निकल जाता ,है ओर दूसरी ओर 
मुसलमानत्व, जहाँ एक ओर ज्ञान निकल जाता है, दूसरी ओर 
ध्शित्ञा, जहाँ पर एक ओर योग-मार्ग निकल जाता है, दूसरी 
ओर भक्ति-माग, जहां से एक तरफ निगु गभाधना निकल जाती 
है, दूसरी ओर सगरुण साधना--डसी प्रशस्त चौरास्तें पर वे खडे 
थे। वे दोनो ओर देख सकते थे झोर परस्पर-विरुद्ध दिशा में 
गये हुए मार्गों के दोप-गुण उन्हे स्पन्‍्ट दिखाई दे जाते थे। यह 
कवी रदास का भगवद्दत्त सांभाग्य था। उन्होने इसका खूब 
डपयोग भी किया । 

जैसा कि शुरू में ही वताया गया है, कवोीरदास ने पअपनी 
प्रेम-सक्ति-सूला साधना का आरम्भ एकदम दूसरे किनारे से 
किया था । यह किनारा सगुण साधको के किनारे से ठोफ डब्टे 
पड़ता है । समुण साधको ने सब कुछ मान लिया था, कवीर ने 
सव कुछ छोड़ दिया था | प्रथम श्रेणी के भक्तो की महिमा उनके 
अथक परिश्रम आर अ्व्यर्थ घेय में है आर कवीर की महिमा 
उनके उत्कट साहस में | उन्होने सफेद कागज पर लिखना शुरू 
किया था । वे उस पाणरिडत्य को बेकार समझते थे जो केबल 


, 


ज्ञान का वोक़ ढोना सिखाता है, जो मनुष्य को जड़ वना देता 
है ओर भगवान्‌ के प्रेम से घंचित करता है। भगवत्पेम पर 
उनकी दृष्टि इतनी द्वढ़ निवद्ध' थी कि इस ढाई अन्तर (प्रेम ) फो 
ही वे प्रधान मानते थे-- 


पढि पढ़ि के पत्थर भया, लिखि लिखि भया ज्ञु ईंट । 
कहे कवीरा प्रेम को, लगी न एको हींट ॥ 
पोथा पढ़ि-पढि जग मुझआ, पंडित भया न कोइ । 
ढाई अत्तर प्रेम का, पढ़े सो पंडित होइ ॥ 


यह प्रेम ही सब कुछ है, वेद्‌ नहीं, शास्त्र नहीं, कुयान नहीं 
जप नहों, माला नहीं, तस्वीह नहीं, मंदिर नहीं, मस्जिद नहीं, 
अवतार नहों, नवी नहीं, पीर नहीं, पेगंवर नहीं । यह प्रेम समस्त 
पाह्माचारो की पहुँच के वहुत ऊपर है। समस्त संसरुकारो के 


धर्िपाद्य से कहीं श्रेष्ठ है। जो कुछ भो इसके रास्ते में खड़ा होता 
है, वह हेय है । 


उन्होने समरुत बतो, डपवासो और तौथों को एक साथ 
अस्थीकार कर दिया | इनकी संगति लगांकर और अशिकारी- 
भेद की कल्पना करके इनके लिए भी दुनिया के मान-सम्मान की 
व्थवस्था कर जाने को उन्होने बेकार परिश्रम समझ्का। उन्होंने एक 
अदलाह निरंज निलेप के प्रति लगन को ही अपना लक्ष्य घोषित 
किया। इस लगन या प्रेम का साधन यह प्रेम ही है और कोई भी 
मध्यवत्तीं साधन उन्होने स्वीकार नहीं किया। प्रेम ही साध्य है, 


( €६ ) 


प्रेम ही साधन,-व्रत भी नहीं, मुहस्म भो नहीं, पूजा भो नहों, 
नमाज भी नहीं, हज भी नहीं, तीथ भी नहों,-- 


एक निरंजन अलह मेरा, हिंदू तुरुक दुहँ नहीं मेरा। 

राखू धत न महरम जांनां, तिस ही खुमिरूँ जो रहे निदानां। 

पूजा करू न निमाज गज़ारूँ, एक निराकार हिरदे नमसकारू | 

नां हज जाऊं न तीरथ-पूजा, एक पिछाण्यां तो क्‍या दूजा 

कहे कवीर भरम सब भागा, एक निरंजन-सं' मन लागा। 
( क० प्ं० पद्‌ ३३८ ) 


जो ये पीर-पैगंवर, काजो-मुला, रोजा नमाज ध्योर पश्चिम की 
भक्ति है ये सनी गलत हैं और जो देव आझोर ट्विज, एकादशी 
झोर दिवाली प्रव दिशा की भक्ति है वे भी गलत है | भला 
हिंदुओ के भगवान्‌ तो मरिर में रहते हैं ओर मुसलमानों के 
खुदा मस्जिद में, पर जहाँ मंदिर भी नहीं है ओर मस्जिद भी नहीं 
है वहाँ किस की ठकुराई काम कर रही है ? कवीरदास ने इन 
सव को अस्वीकार कर दिया आझोर उन लोगो को भी असत्रीकार 
फर दिया जो आँख सृ दकर चलना ही पसन्द करते है, ध्मपने 
आत्पाराम को ही संगी वनाकर वे निकल पड़े | वोले, ओ फ की र 
अपनी राह चल | मंदिर में भी मत जा ओर मस्जिद की ओर 
भी रुख न कर । काहे को टंटे में पड़ता है। तेरे राम-रहोम, 
केसो करीमा में तो कोई भेद नहीं है, चह् तेरे लिये तो दोनो पएक्क 
हो हैं, 'एकमेवाहिती यम! -- 


( १०० ) 


हमारे राम-रहीम-करीमा, केसो-राम सति सोई । 
विसमिल मेटि विसंभर एके, ओर न दूजा कोई ॥ 
इनके।*काजी-मुला पीर-पेगंबर, रोजा-पछिम-निछाजा | 
इनके पूरव-दिसां देव-द्जि-पूजा, ग्यारसि-गंग-द्घिजा॥ 
तुरुक मसीति देहरे हिढ़, दुहँठा राम खुदाई। 
जहाँ मसीति-देहरा  नाहीं, तहाँ काकी ठकुराई॥ 
हिंदू तुरुक दोऊ रह वूटी, फूटी अरू कनराई। 
आअरध डरध दसहें दिस जित तित पूरी रह्यो राम राई ॥ 
कहे कवीरा दास फकोरा, अपनो रहि चल्ति भाई। 
हिंदू तुरुक का करता एके, ता गति लखी नजाई॥ 


( क० श्रं० पद्‌ ४८ ) 


परन्तु कवीर/यहीं, नहीं रुके । अगर 'अलाह' शब्द मुस्लिम 
धर्म का प्रतिनिश्िित्व करता है ओर 'राम' शब्द हिंदू संसक्ृति का 


तो वे इन लोगो को सलाम फर देने को तैयार हैं। आखिर कोई 
न कोई शब्द तो व्यवहार करना ही पडेगा। पर आअगर अरबी- 


फारसी के शब्द मुस्लिम संस्कृति को झोर संस्कृत-हिन्दी के 
शब्द हिन्दू संस्कृति की अधपश्य याद दिला देते है तो कबीरदास 


इस बुद्धि-मेद को भी पनपने नहीं देते | ये वेद ओर कुरान के भी 


आगे वढकर कहते हैं- 


गगन गरजे तहाँ सदा पावस भरे, 
होता ऋनकार नित वजत तूरा। 


( रें०१ ) 
चेद-कत्तेव की गम्म नाहीं तहाँ, 
कहै कव्वीर कोई रसे सूरा ॥ 
-( शब्दा० पृ० १०७ ) 

इस प्रकार सव वाहरों धर्माचारो को अस्वीकार करने का 
अपार साहस लेकर कवीरदास साधना के ज्षेत्र में अबतीण हुए । 
केवल अस्वीकार करना कोई महरव की वात नहीं है । हर काई 
हर किसी को अस्वीकार कर सकता है। पर किसी बडे लक्ष्य के 
लिये वाधाओ की अस्वोीकार करना सचमुच साहस का काम है | 
बिना उद्दश्य का विद्राह विनाशक है, पर साधु उद्देश्य से प्रणोदित 
विद्रोह शुर का धर्म है। उन्होने अटल विश्वास के साथ अपने 
प्रेम-मार्ग का प्रतिधादन किया । रुढ़ियो ओर कुसंस्कारो की 
विशाल वाहिनी से वह आजीवन जूमतें रहे, प्रलोसन ओर 
धाघात,--काम आर क्रोध भी उनके मार्ग में जरूर खडे हुये होगे । 
उन्होंने उनके असीस साहस के साथ जीता । ज्ञान की तलवार 
उनका एक-मात्र साधन था, इस अदभुत शमशेर की उन्हेने क्षण 
भर के लिये भी रुकने नहीं द्विया। यह निरन्तर इकसार वजती 
रहो, पर शोल के स्नेह को भी उन्हेने नहीं छेड़ा,--यही उनका 
कवच था। इन कुसंस्फारो, रूढियो ओर वाह्याचार के जंजालो को 
उन्होंने वेदर्दी के साथ काटा | वे सिर हथेली पर लेकर ही अपने 
भाग्य का सामना करने निकले थे। तज्ञण-मर के लिये भी उनकी 
भर्वें कुंचित नहीं हुई, माथे पर वल नहीं पडा। वे सच्चे शुर की 
भाँति जूसते ही रहे। 


( ९०२ ) 


एक समसेर इकसार वजती रहे, 
खेल कोइ सूरमा सन्‍्त सेते। 
काम-दल जीति करि क्रोध पैमाल करि, 
परम सुख धाम तह खुरति मेले ॥ 
सील से नेह करि ज्ञानको खड़ः ले, 
आाय चोंगान में खेल खेले। 
कहे. कब्बीर सोइ सन्‍त जन खूरमा. 
सीसर के सोंप करि करम ठेले ॥ 


“7 शब्दा० पृ० १०६ ) 

जे। लोग कवीरदास को हिन्दु-स॒स्लिम धर्मों का सघ॑-धर्म- 
समन्वयकारी सुधारक मानते है, वे क्या कहते है, ठोक समझ में 
नहीं आता । कवीर का रास्ता साहू था। वे दोनों के शिरसा 
स्वीकार कर समन्वय करने वाले नहीं थे । वे समस्त पाह्माचार 
के जंजालो ओर संस्करारो के विध्यंस करने पात्ते क्रान्तिकारी थे। 
समझ्तोता उनका रास्ता नहीं था | इदने बडे जंजाल के नाहीं कर 
सकने को क्षमता मास॒ली आदमी में नहीं हो सकती । कमजोर 
स्नायु का आदमी इतना भार वर्दास्त नहीं कर सकता। जिसे 
झपने मिशन पर धअखणड विश्वास नहीं है वह इतना असम 
साहसी हो हो नहीं सकता। 

कबीर ने जो समस्त चाह्म-आचारो के अस्घीकार करके मन॒ष्य 
के साधारण मनुष्य के आसन पर ओर भगवान के “निरफ्ख 


( ₹०३ ) 


भगवान्‌ के आसन पर वेठाने को साधना को थो उसका परिणाम 
क्या हुआ और भविष्य में वह डउपयोगो होगा या नहीं, यह प्रश्न 
उतना महत्त्वपूर्ण नहीं । सक्लता महिमा को एक-मात्र कसोटी 
नहीं हे । आज शायद्‌ यह सत्य निधिड़ भाव से अनुभव किया 
जाने वाला है कि सव को विशेषताओं को रखकर मानव-मिलन 
को साधारण भूमिका नहीं तैयार को जा सकती । जातिगत, 
कुलगत, धर्मंगत, सस्कारगत, विश्वासगत, शास्त्रगत, संप्रदायगत 
बहुतेरी विशेषताओं के जाल को छिलन्न करके ही वह आसन तैयार 
किया जा सकता है जहाँ एक मनुष्य दूसरे से मनुष्य को हैसियत 
से हो मिलले। जब तक यह नहों होवा तव॒ तक अशानिति रहेगी, 
भारामारो रहेगी, हिसा-प्रतिस्पर्दा रहेगो | कवीरदारू ने इस 
महतो साधना का वीज वाया था । फल क्या हुआ, यह प्रश्न 
महत्त्वपूर्ण नहीं है । आधुनिक काल के श्रेष्ठ कवि रवीन्द्रनाथ ने 
विश्वासपूर्षक गाया है कि' जीवन में जो पूजायें पूरी नहीं हो 
सको है, में ठीक जानता हूँ कि वे भो खो नहीं गई है। जो फूल 
खिललने से पहले हो प्रृथ्वी पर कड़ गया है, जो नदी मरुभूमि के 
मार्ग में हो अपनी घारा खो वैठो है.-में ठीक जानता हैं कि थे 
भो खो नहीं गई है । जीवन में आ्राज भी जो कुक पीछे छूट गया 
है, जो कुछ अध्षूया रह गया है, में ठीक जानता हैं वह भी व्यर्थ 
नहीं हो गया है । मेरा जो भविष्य है, जो अव भी अकछूता हे, 


४ 


वे सब तुम्हारी वोणा के तार में वज रहे है । में ठीक जानता 
हैं, ये भो खो नहीं गये हैं-- 


( १०४ ) 


जीचने यत पूजा हलो ना सार, 
जानि हे जानि ताओ हय नि हारा 
ये फुल ना फुटिते झरेछे घरणीते 
ये नदी मरुपथे हाराततो धारा । 
जानिहेजानिताओ हय नि हारा | 
जीवने आजो याहा स्थेछे पिछे, 
जानि हे जानि ताझो हय नि मिक्ते, 
ग्रामार अनागत आमार पअनाहत 
तोमार वीणा तारेबाजिक्त तारा । 
जानि हे जानि ताओ हय नि हारा +-भीतांजलि 
कवीरदास की साधना भी न तो लोप हो गई है, न खो गईं 
है | उनका पक्का पिश्वास था कि जिसके साथ भगपषान हैं ओर 
जिसे अपने इट पर अखणड पिश्यास' है डसकी साथना को 
करोड-करोड काल भी क्रकस्मोर कर घिचलित नहीं कर सकते--- 
जाके मन विश्वास है, सदा गुरू है संग । 
फोटिकाल रकफरोरहीं, तऊ न होय चित भंग ।। 
( स० क० सा० पृ० १८७ ) 





श्रद्धा-मक्ति 
[ आचाय रामचन्द्र शुक्ल ] 


किसी मनुष्य में जन-साधारण से विशेष गुण श्वा शक्ति का 
विकास देख उसके संबंध में जो एक स्थायी >मानंद-पद्धति हृदय 
में स्थापित हो जाती है उसे श्रद्धा कहते हैं। श्रद्धा ध्महत्व की 
आनंदपूर्ण स्वीकृति के साथ-साथ पृज्य-बुद्धि का संचार है। यदि 
हमें निश्चय हो जायगा कि कोई मनुष्य' वड़ा घौर, वड़ा सज्जन, 
बड़ा ग्रुणी, वडा दानी, वड़ा विद्वान, वडा परापकारो, व वडा 
धर्मात्मा है तो वह हमारे आनंद का एक विपय हो ध्जायगा । 
हम उसका नाम आने पर प्रशंसा करने लगेगे, डसे सामने 
देख आदर से खिर नवाएँगे, किसी प्रकार का स्वार्थ न रहने 
पर भी हम सदा उसका भला चाहेगे, उसको वढतीखसि प्रसन्न 
होगे और अपनी पोषित आनंद-पद्धति में व्याघ्रात पहुँचने के 
कारण उसकी निदा न सह सकेंगे। इससे सिद्ध होता है कि 
जिन कर्मों के प्रति श्रद्धा होती है उनका होना ससार को वांछित 
है । यही विश्व-कामना श्रद्धा की प्रेरणा का सूल 'हें। 


( १०६ ) 


प्रेम ओर श्रद्धा में अंतर यह है कि प्रेम पिय के स्वाधीन 
काया पर उतता निम ( नहा--करभो-ऊसो किसी का रूप मात्र, 
जिसमें 3नका कुछ भी दृाथ नहीं, उसके प्रति प्रेम उत्पम्न होने 
का कारण होता है | पर श्रद्ध। ऐसा नही है। किसी की झुन्दर 
आंख या नाक देखऊर उसके प्रति श्रद्धा नहीं उत्पन्न हागो, 
प्रीति उत्पन्त हो सकती है। प्रेम के लिए इतना ही वस है कि 
कोई मनुध्य हमें अच्छा लगे, पर श्रद्धा के लिए आवश्यक यह 
है फ्रि काई मनुष्य किसी वात में वढ़ा हुआ होने के कारण हमारे 
सम्मान का पात्र हो । श्रद्धा का व्यापार-स्थल विस्वृ॒त है; पेम का 
प्रांत । प्रेम में घनत्व अधिक है ओर श्रद्धा में विस्तार। किसी 
मनुष्य से प्रेम रखने चाले दो ही एक मिलेंगे, पए डस पर श्रद्धा 
रखने वाले सैकडो, हजारो, लाखो क्ष्या करोडो मिल सकते 
है। सच् यूक्तिर तो इसी श्रद्धा के अश्रय से उन कर्मी के महत्व 
का साच हृढ होता रहता है, जिन्हे धर्म कहते है ओर जिनसे 
मनुष्य-सभाज को स्थिति है। कर्ता से बढ़कर कम का स्मारक 
दूसरा नहों | कम की क्षमता प्राप्त करने के ल्लिए वार-वार कर्ता 
हो को ओर आँख उठयी है। कर्मी से को की स्थिति को जो 
मनोहरता शाप्त हो जातो है उस पर झुग्ध होकर बहुत-से प्राणी 
उन कर्मा की ओर प्रेरित होते हैं । कर्ता अपने सत्कम-द्वारा एक 
विस्त॒त क्षेत्र में मज॒ुष्य की सद्वृत्तियों के आकर्षण का एक शक्ति- 
केन्द्र हा ज्ञावा है। ज्ञिस समाज में किसी ऐसे ज्योतिष्मान शक्ति- 
केन्द्र का उदय होता है उस समाज में भिन्न-भिन्न हृदयों से शुभ 


( ६०७ ) 


भावनाएँ भेघ-खडो के समान उठकर तथा एक झार पक्र साथ 
अग्रसर होने के कारण परस्पर मिलकर इतनो घना हो जाती 
हैं कि उनकी घटा सो उमड़ पड़ती है और मंगल की ऐसी 
वर्षा हातीहै कि सारे दु ख ओर क्लेश वह जाते है । 

हमारे अंतःकरण में प्रिय के आदर्श रूप का सघटन उसके 
शरोर या व्यक्ति मात्र के आश्रय से हो सकता है, पर भ्रद्ध य के 
आदर्श रूप का सघटन उसके फैलाए हुए कमं-ततु के डपादान से 
होता है। प्रिय का चितन हम आँख मूँदे हुए ससार को भुलाकर 
करते है, पर अ्रद्धय का चितन हम आंख खोले हुए, संसार का 
कुछ झंश सामने रखकर, करते है। यदि प्रेम स्पप्त है तो श्रद्धा 
जागरण है। प्रेमी प्रिय को अपने लिये और अपने केः पिय के 
लिए ससार से अलग करना चाहता है। प्रेम में केवल दो पत्त 
होते हैं, श्रद्धा में तोन । प्रेम में कोई मध्यस्थ नहीं, पर भ्रद्धा में 
मध्यस्थ अपेत्तित है | प्रेमी और प्रिय के बोच कोई वस्तु 
आअनियाय॑ नहीं, पर श्रद्धालु ओर श्रद्धय के बोच कोई घस्तु 
चाहिये। इस वात का स्मरण रखने से यह पहचानना उ्तना 
कठिन न रह जायगा कि किसी के प्रति किसी का कोई आननदां- 
तर्गत भाव प्रेम दै या अ्रद्धा। यदि किसी कवि का काव्य वह 
अच्छा लगा, फकिसो चित्रकार का वनाया चित्र वहुत झुन्दर जेंचा 
ओर हमारे चित्त में उस कवि या चित्रकार के प्रति एक सुहृद- 
भाव उत्पन्न हु तो वह भाव श्रद्धा है क्योकियह काव्य या 
चित्र-रूप मध्यस्थ द्वारा प्राप्त हुआ है। 
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प्रेप्त का कारण वहुत कुछ अनिर्दिण ओर अज्ञात होता हैं; 
पर श्रद्धा का कारण निर्दिए. और ज्ञात होता है । कभी-कभी केचल 
एक साथ रहते-रहते दो प्राशियो में यह भाव उत्पन्न हो जाता है 
कि वे वरावर साथ रहे, उनका साथ कभी न छूटे | प्रेमी प्रिय के 
संपूर्ण जोघन-क्रम के सतत साज्ञात्कार का अभिलाषी होता है। 
वह उसका उठना, बेठना चलना, प्िरना, सोना, खाना, पीना, 
सब कुछ देखना चाहता है। संसार में बहुत से ल्लोग उठते-बैठते, 
चलते-फिरते है, पर सब का उठनी-बैठना; चलना-फिरना उसको 
चैसा अच्छा नहीं लगता । प्रेमी प्रिय के जोचन से मिलाकर एक 
निराला मिश्रण तेयार करना चाहता है। वह दो से एक करना 
चाहता है । सारांश यह कि श्रद्धा में दृष्टि पहल्ते कर्मों पर से 
होती हुई श्रद्धाय तक पहुँची है ओर प्रीति में पिय पर से होती 
हुई उसके कर्मों ध्यादि पर जाती है| एक में व्यक्ति को कर्मो-द्वारा 
मनोहरता प्राप्त होती है; दूसरी में कर्मी के व्यक्ति द्वारा | एक में 
कर्म प्रधान है, दूसरी में व्यक्ति । 

किसी के रूप को स्वयं देखकर हम तुरंत मोहित होकर उससे 
प्रेम कर सकते है, पर उसके रूप की प्रशंसा किसी दूसरे से खुन 
कर चटथ हमारा प्रेम नहीं उमड़ पडेगा। कुछ काल तक हमारा 
भाव लोभ के रूप में रहेगा, पीछे वह प्रेम में परिणत हो सकता 
है। वात यह है कि प्रेम एक सात्र अपने ही अनुभव पर निर्भर 
रहता है; पर श्रद्धा अपनी सामाजेक विशेषता के कारण दूखरो 
के अनुभव पर भो ज्ञगतों हे। रूप की भातना का बहुत कुछ 
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संबंध व्यक्तिगत रुचि से होता है । अत किसो के रूप और 
हमारे बीच यदि तीसरा व्यक्ति आया तो इस व्यापार से सामा- 
जिकवा शा गई; क्योकि हमें इस समय यह ध्यान हुआ कि उस 
रूप से एक तीसरे व्यक्ति को आनंद या सुख मिला और हमें भी 
मिल सकता है । जब तक हम किसी के रूप का वखान सुनकर 
वाह घाह करते जायेंगे तव तक हम एक प्रकार के लोभी अथवा 
रोसनेवाले या कद्ठदान ही कहलाएँगे, पर ज़व हम उसके दर्शन 
के लिए आकुल होगे, डसे वरावर अपने सामने ही रखना 
चाहेंगे, तब प्रेम का खूत्र-पात समझ्का जाथगा। श्रद्धा-माजन पर 
श्रद्धाघान्‌ अपना किसी प्रकार का अधिकार नहीं चाहता, पर 
प्रेप्तो प्रिय के छदय पर अपना अधिकार चाहता है । 


श्रद्धा एक सामाजिक भाव है, इससे अपनी श्रद्धा के वदले में 
हम अ्रद्धेय से अपने लिये कोई वात नहीं छाहते । श्रद्धा धारण 
करते हुए हम अपने को उस समाज में समझते है जिसके किसी 
अंश पर--चाहे हम व्यण्रिरूप में उसके अतर्गत न भौ हो-++ 
जान वूक्कर उसने कोई शुभ प्रभाव डाला । श्रद्धा रूय॑ पेसे कर्मों 
के प्रतिकार में होती है जिनका शुभ प्रभाव अकेले हम पर नहीं, 
वहिकि सारे मनुष्य-समाज पर पड़ सकता है । श्रद्धा एक ऐसी 
आनंदपूर्ण कतज्ञता है जिसे हम केवल समाज के प्रतिनिध्चिरुप में 
प्रकट करते है | सदाचार पर श्रद्धा और अत्याचार पर क्रोघ या 
घणा प्रकट करते के लिये समाज ने प्रत्येक व्यक्ति को घर तिनिशध्िन्ध 


प्रदान कर रखता है'। यह कास उसने इतना भार समझता है कि 
र्‌० रछु०---१० 
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उसका भार सारे मनजु॒ष्यो को बॉट दिया है, दो-चार माननीय 
लोगो के ही सिर पर नहीं छोड़ रकखा है । जिस सम्राज में सदा- 
चार पर श्रद्धा ओर अत्याचार पर क्रोध प्रकट करने के लिये 
जितने ही अधिक लोग तत्पर पाये जायेंगे उतना ही वह समाज 
जागृत समझता जञायगा । श्रद्धा को सामाजिक विशेषता एक इसो 
बात से समझ लोजिणए कि जिस पर हम श्रद्धा रखते है उस पर 
चाहते हैं कि ओर लोग भी श्रद्धा रदखें, पर जिस पर हमारा प्रेम 
होता है उससे ओर दस-पॉच आदमी प्रेम रक्लें--इसकी हमें 
परवाह क्या इच्छा द्वी नहीं होती; क्योकि हम प्रिय पर लोभ 
चश एक प्रकार का अनन्य अधिकार या इजार च्वाहते हैं, 
श्रद्धालु अपने साव से संसार को भी सम्मिलित करना चाहता 
है, पर प्रेमी नहीं । 

जब तक समष्टि-रूप में हमें संसार के लक्ष्य का बोध नहीं 
होता ओर हमारे अंतःकरण में सामान्य आदशों को स्थापना 
नहीं होती तव तक हमें श्रद्धा का अनुभव नहीं होता । बच्चो में 
कृतक्षता का भाव पाया जाता है। पर सदाचार के प्रति उस 
कृतक्षता का नहों जिसे श्रद्धा कहते है अपने साथ किये जानेषाले 
जिस व्यवहार के लिए वे छृतज्ञ होते है उसीको दूसरो के साथ 
होते देख कर्ता के प्रति कृतज्ञ होना वे देर में सीखते है--डस 
समय सीखते है जव वे अपने को किसी समुदाय का आग समझने 
लगते हैं । अपने साथ या क्विसो विशेष मनुष्य के साथ किये 
जानेयवाले व्यवहार के लिये ज्ञो कतज्नता होती हे चह्ट प्रद्टा नहीं 
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है । श्रद्धालु को दृष्टि सामान्य की ओर होनो चाहिये, विशेष की 
ओर नहीं । अपने सत्रंधी के प्रति किसी को कोई डपकार करते 
देख यदि हम कहे कि उस पर हमारी श्रद्धा हो गई है तो यह 
हमारा पाखंड है, हम फ्ूूठ-सूठ अपने को पेसे उच्च भाव का 
धारण-कर्ता प्रकट करते हैं। पर डसो सज्जन को द्स-पॉच ओर 
ऐसे आडमियो के साथ जब हम डपकार करते देखें जिल्‍्हे हम 
जानते तक नहीं ओर इस प्रकार हमारी द्वष्टि विशेष से सामाध्य 
की ओर हो जाय, तब यदि हमारे चित्त में उसके प्रति पहले से 
कहीं अधिक कृतज्ञवा या पूज्य-बुद्धि का उदय हो तो हम 
श्रद्धालु की उच्च पद्वी के अधिकारी हो सकते हैं । सामान्य रूप 
में हम किसी के गुण या शक्ति का विचार सारे संसार से सवद्ध 
करके करते है, अपने से या क्रिसो विशेष धाणी से संउछ करते 
नहीं । हम देखते है कि किसो मनुष्य में कोई गुण या शक्ति है 
जिसका प्रयोग वह चाहे जहाँ ओर जिसके प्रति कर सकता है। 
श्रद्धा का सूल तत्त्व है दूसरे का महत्त्व-स्ीकार । पतः 

जिनकी स्वार्थ-वद्ध दृष्टि अपने से आगे नहीं जा सकती अथवा 
अभिमान के कारण जिन्हे अपनो ही वड़ाई के अनुभव की लत 
लग गई है उनकी इतनी समाई नहीं कि वे श्रद्धा-ऐसे पविन्न साव 
को धारण करे। स्वाथियो और अभिमानियों के हृदय में श्रद्धा 
नहीं टिक सकती । उनका अंतःकरण इतना संकुचित झौर मलिन 
होता है कि वे दूसरों की कृति का यथार्थ मूल्य नही परख 
सकते | 
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स्थूल रूप से श्रद्धा तीन प्रकार की कही जा सकती है-- 
१. प्रतिभा-संवंधिनो, २ शील-संवंधिनी और ३ साधन-संपत्ति 
संवंधिनी । प्रतिभा से मेरा अभिप्राय अतः्करण को उस 
उद्धाधिका क्रिया से है जिसके द्वारा कला, विज्ञान आदि नाना 
क्ञेम्ो में नई-नई बातें या कृतियाँ उपस्थित की जाती हैं । यह 
अहण ओर धारणा-शक्ति से भिन्न है, जिसके द्वारा इधर-उधर से 
घाप्त ज्ञान ( विदृत्ता ) संचित किया जाता है। कला-संबंधिनी 
श्रद्धा के लिए भ्रद्यालु में भी थोड़ी बहुत मामिक निपुणता चाहिये, 
इससे उसका अभाव कोई भारी त्रुटि नहीं, पह क्षस्य है | यदि 
किसी उत्तम काव्य या चित्र की घिशेषता न समझने के कारण 
हम कवि या चित्रकार पर अ्रद्धा न कर सके तो यह हमारा 
ध्यनाडीपन है--हमारे रुच्चि-संस्कार की च्रुटि है। इसका उपाय 
यही है कि समाज कला-संबंधिनी मर्मज्ञता के प्रचार को व्यघस्था 
करे, जिससे विविध कलाओ के सामान्‍य आदर्श की स्थापना 
ज्ञान-समूह में हो जाय । पर इतना होने पर भी कल्ला-संबंधिनी 
रुचि को विभिन्नता थोड़ी-बहुत धचपश्य रहेगी। अश्रद्धाल्षु रुचि का 
नाम लेकर ईप्यां या अहंकार के दोषारोपण से बच जाया करेगे। 

पर शोल-संबंधिनी श्रद्धा प्रत्येक व्यक्ति का कतंव्य है । शील 
या धर्म के सामान्य लक्षण संसार के प्रत्येक सभ्य ज़न-समुदाय 
में प्रतिष्ठित हैं। धर्म: ही से मलुष्य-समाज की स्थिति है; ध््तः 
डसके सम्बन्ध में किसो प्रकार का रुचि-भेद, समत-भेद आदि 
नहीं । सदाचारो के प्रति हम श्रद्धा नहीं रखते तो समाज 
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के प्रति अपने कतंव्य का पालन नहीं करते | यदि किसो को 
दूसरों के कल्याण के लिये भारी स्वाथ-व्याग करते देख हमारे 
मुह से 'धम्य धर्न्य भी न निरूला तो हम समाज के किसी काम 
केन ठहरे, समाज फो हमसे कोई श्राशा नहीं, हम समाज में 
रहने योग्य नहीं । किसी कम में प्रवृत्त होने के पहले यह स्घी- 
कार करना आवश्यक होता है कि घह कम या तो।हमारे लिये 
या समाज्ञ के लिये अच्छा है | इस प्रकार को स्वोकृति कम की 
पहली तैयारी है। श्रद्धा-द्वारा हम यह आननन्‍द-पूर्वक स्वीकार 
करते हैं कि कर्म के अमुक-अमुक दृष्टान्त धर्म के हैं, अतः श्रद्धा 
धर्म की पहली सोढ़ी है। घम के इस प्रथम सोपान पर प्रत्येक 
मनुष्य को रहना चाहिये, जिसमें ज़ब कभी झवसर धझाए तव वह 
कम-रूपी दूसरे सोपान पर हो जाय । 
जाव रह गई साधन-सम्पत्ति-सम्वन्धिनी श्रद्धा को बात 
यहाँ पर साधन-सम्पत्ति का ठोक-ठीक भाव समक्त लेना आप- 
श्यक है। साधन-सस्पत्ति का अनुपयोग भी हो सकता है, सदु- 
पयोग भी हो सकता है ओर दुरुपयोग भी हो सकता है। किसी 
के पद्य रचने की अच्छो अ्रभ्यास-सम्पन्नता है। यदि शिक्ता- 
द्वारा उसके भाव उन्नत हैं, चह सहदय है तो वह अपनी इस 
सम्पन्नवा का उपयोग मनोहर उच्चभावपूण काव्य प्रस्तुत करने 
में कर सकता है, यदि उसकी श्रवस्था ऐसी नहीं है तो घह 
या तो साधारण, भाव-शुन्य गद्य के गीतिका , शिखरिणी आदि 
नाना छुन्दो में परिणत करेगा या अपनी भद्दी ओर कुरुचिपूर्ण 


( ११४ ) 
भाषनाओं के हुन्दो-बछ करेगा। उसके इस कृत्य पर श्रद्धा 
रखनेवाले भी बहुत मिल जायंगे | ऐसे व्यक्ति के प्रति जो श्रद्धा 
होतो है घह साधन-सम्पन्नता पर ही होतो है, साध्य की पूर्णता 
पर नहीं । 


६: 775 


भी प्रिल ज्ञाया, जो संत दि फो यह मनोवाजछा सन फर फट 
उठगे--नदी, भाई ! यद कऋषपना नर्दी, सन्‍य दे । सख्चा साधाप्य 
तो यही है। देखा, समाज दो तो राप्य हे । जिस मन मे मौज 
है, धही राजा है| मन्न खरा तो कऋड़ोनी भे गठा, इउठयाचशा से 
लकर अस्वाच _-पयतत प्रयुता पाफर सो ज्ञो संतोपतों और शान्त 
नहा; सवा वह राता कदा ज्ञा समझता हे? जिसका चच ने सित्त 
तृधणा-तरागगी में गाने लगा रहा है, जा सिथ्यामिमान के पीछे 
लोलुप ऊचे को नाई दाोढ़ गदा दे, उसफी अत सामश्त्ति सम्पत्ति 
नहां, उसका समस्त झख, खुल नदीों. उसका आासमरद्गान्त राज्य, 


राज्य नहीं। जा मन का दास दे, बह जदान का सुनाम दे स्माौर 


जे मन का शासक है, वद दुनिया का जाद्गाद है । स्थिवधरय 
महापुरुष किस सन्नाद से कमर दे ? बिपयी और लोलुप सम्राटो 
को, दरिद्र वादशादों की, उन बे किक मरूत फमोरो के साथ तुगाना 
करनी हो मूर्खवा दे। सम्नारो को मुकुद-मणियों तो उन आत्मा- 
राम महात्माओं के पादपीट पर सदा हो क्रिलमिलताया करना हें । 
वे हो स्वगराज्य के युवराज हैं, परपानन्द के प्रणाविकारों दें । 
मनोराज्य सदा सर्वथा स्व॒तन्ध ह । या को व्यवस्था, यर्दा 
का कानून, यर्दा का प्रवस्च अपूर्व, अदमुत और अनुपम है । 
यहाँ की एजा ईति-भीनि से दु.खो नदी रहती । इसे काई जोतनदी 
सकता | यह राज्य भक्ति-विभार महात्माआ को छोड़ ओर किसे 
मिला है ? जा इस राज्य में पेर रखता है, उसको दृष्टि मं सपघार 
के समस्त रस नोरस हो जाते दें | उसे कुबेर भी रंझ जेचता है । 


( ११७ ) 


बह दोन ओर दुनिया दोनो की परवाह न कर पागल की तरह 
मस्त घूमा करता है। कभो हँसता है तो कभी रोता है, कमी 
दोडता है तो कभी नाचता है। वकता तो है अंट्संट, पए समक्तता 
है कि में वड़े-वड़े फिलासकरो ( दार्शनिकों ) के भी कान काट 
रहा हूँ। 

इस राज्य के ऐेश्वय में प्रमत्त कुक रसिकों की कामनाएँ, 
उन्हीं के शब्दो में व्यक की जाती है। दिल की आँख हो तो 
पढ़िये, नहों किसी काम-धन्धे में लग जाइये | सवसे पहले राखिक 
रसंखानि को लीजिए--- 
भमानुष हों तो वही रसखानि, वर्सों मिलि गोकुल गोप-गुवारन | 
जो पछु हों तो कहा बहु मेरो, चरों नित नंद को घेनु मेंक्ारन ॥ 
यपाहन हों तो घही गिरि की ज्ञु धस्यो कर छात्र पुरन्दर-फारन॥ 
जो खग हों तो वसेरो करो नित कालिन्दी कुल-कदंव को डारन]। 

घोर तो आर, आप पत्थर भी होने में अपना अहोभाग्य 
समझते हैं ! यह कहाँ को अकलमन्दो है ! रसखानि ! तुम्हारी 
पेसो वे सिर पेर को बातें, यदि कोई पढ़ा-लिखा समस्तदार झखुन 
ले तो क्या कहे? पर तुम्हे उन समक्तदारों से कोई मतलवव नहीं । 
कहने वाले हो तो तुम आर झुनने वाले हो तो तुम | मनमोजो ही 
ठहरे ! गोसाई तुलसीदास ने तो कभी इन समकदारो की परवा 
नहीं की । कहते है-- 
घूत कद्दो, अवध्यूत कद्दो, राजपूत कहो, जोलहा कहो कोाऊ। 
काह को बेटो सो वेटा न व्याहव, काह को जाति विगार न साऊ ॥ 


(्‌ ग्ग्८प ) 
तुलसी 'सरनाम गुलाम है राम क्राप ।&9। ग्चसोा कद कल्दु ग्राऊ। 
माँग के ग्पबा, मसीत की सोडवा, लगा के एफ ने देव हो दोऊ॥ं 
रसखानि | तुम्दहारों सा इन्धछ्राए पूरी हुऊा', इंदय-दीन 
विश्यास करें, या न कं, उन समकातेनयुक्काने के टिये दमारे 
पास समय नदी । ददय और मस्ति-क में बड़ा भारी फ्रन्तर हूँ । 
जिसके सस्स टदय दागा, ज्यों दिन दोगा, दी इस घर फी 
परिपाटी समकेगा। रससखानि ने जान धराप्त कर ब्रद्योपासना नहीं 
की। उन्होंने ता केवल अपने प्यारे से प्रोनि की, पम्म से नाता 
जाडा | जा जब मन में आया, अपने उसो एक ददयेशबर का 
सुना दिया । उसने भो अपने रगीले मित्र को मिप्रता राव 
निभायी । स्वर्गीय प० राधाचयररशा गोस्थामी ने लिसा दें-- 
द्विल्‍्ली नगर निवास, बादसाचंस दिनाकर | 
चित्र ठेखि मन हरा, सरो पन प्रेम सुबाकर। 
श्रोगोावद्ध न ग्राय जबे दर्शन नहिं पाये ॥ 
टेढ़ेन्मेंद़् वचन रचन निर्मम द्वे गाये । 
तव आझाप आय खुमनाय की सुक्षवा मदमान को। 
कवि कान मिताई कटद्दि सके, श्रीनाथ साथ रसखान की ॥ 
रसखानि का प्रेम-पर-व इन दोददो से केंसा टपकता है-- 
मोहन छवि रसखानि लखि अव हूग अपने नाहि। 
एचे आवत्ु घद्धप से छूटे सर से जाहि॥ 
मो मन-मानिक ले गयो, चिनें चोरि नदनंद । 
कद्दा करू ढेमन श्री ! परो फेर के फकंद ॥ 


; ( ११६ ) 


उनका द्वढ विश्वास तो यह था 
देस विदेस के देखे नरेसन रोश्धि के कोाऊ न वृक्त करेगो। 
तातें तिन्‍्हें तज्जि जान मिरयो गुन सो गुन ओगुन गॉटि परेगो ॥ 
बाखुरीवारो बड़ो रिक्तवार है स्थाम जो नेकु खुढार ढरेगो। 
लाडलो छैल घहो तो अद्दीर को पीर हमारे हिये की हरेगो ॥ 


एक मुसलमान महिला, जिसका नाम ताज था, नन्द्‌ के- 
फरजनद के प्रेम-फ़न्द में फेस फर, देखिये, क्या कामना कर 
रही है-- 
सुनो द्लिजानो, मेरे दिल की कहानी, तुम 
० इस्म ही विकानी, वदनामी भी सहँँगो में। 
देवपूजा ठानी ओ निमाज हैं भुलानी, 
तजे कल्नमा कुरान, सारे गुननि गहूँगी में ॥ 
सवला सल्लॉना सिरताज सिर कुठलेदार ! 
तेर जेह-दाघ में निदाघ ज्यों वहेँगो में। 
नन्‍द के कुमार, कुरवान तेरी सूरत पे, 
हों तो मुगलानी, हिन्डुघानी हे रहूँगी में ॥ 
भक्त-सिर्ताज ताज इस राज में पेर रखते ही मुगलानी से 
हिन्दुवानी हो जाने के तेयार हो गयी । प्रेम की कुछ ऐसी 
घुन सवार हुई कि कलमा ओर कुरान सभी तीन-तेरह हो गये। 
क्या हिन्दू थम और क्या इस्जाम, जहाँ से प्यारे की ऋतलक 
मिले, वहीं अपना दीन है, वहीं अपना मजह॒व है। अपने काम. 
के अटके क्य।-क्या नहीं करना पड़ता ? 


( १२० ) 


आये यही जिय में अब तो, सजनी, चल सोतिहु के घर जैये। 
मान घरे तो घड़े पे कहा, हु पे भ्रानपियारे को देखन प्ये॥ 
, प्रमोन्‍्मत्त किसी भी मजहव के कायल नहीं | कुछ मुसलमान 
-मसुतों के उदाहरण लीजिये-- 
मेरी मिब्लत है मुहब्बत, मेरा मजहब इश्क है। 
खाह हूँ में काफिरों में खाह दौीदारो में हैं॥ 
“+जफर 
वुतपरस्ती का तो इस्लाम नहीं कहते है। 
मातकिद कोन है मोर! ऐसी प्षसलमानी का ॥ 
+>मीर 
जव से उस शोख के फनन्‍्दे में फँसे, द्ृट गये-- 
जितने थे मजहवो मिढलत के जहाँ में वंधन॥ 
--नजी र 
रसखानि और ताज ही नहीं, ओर भी कई कट्टर झुसलमान 
श्रीकृष्ण के प्रेम में मस्त हुए हैं, जिनके संबंध में भारतेन्दुजी ने 
लिखा है-- 
खतल्ती खान, पाठान-छझुता सह ब्रज्ञ रखवारे । 
सेख नवी, रसखानि, भीर अहमद हरि प्यारे ॥ 
निरमलदास, कवोर, ताजखॉ बेगम वारो । 
तानसेन, कृष्णदास, विजापुर-नुपति-दुलारी ॥ 
पिरजादी वीवी रास्तो, पद-रज्ञ नित सिर धारिये। 
इन मुसल्लमान हरिजनन पे कोटिन हिन्दुन वारियि॥ 


( १५१ ) 


सच वात तो यह है कि उस अलोकिक रस का जर। भी 
चसका लग जाने पर तच्रिज्ञोक को भो सम्पदा धूल सी प्रतीत होती 
है। जाति-पाँति का बखेड़ा, ऊंच-नीच का विचार, धन-जन की 
पट, न जाने कहाँ चली जाती है | जिस प्रकर उवर में मुख का 
स्वाद्‌ विगड़ जाता है, उसी प्रकाए सारे भोगविलास नीरस जान 
ड़ते हैं। चित्त अधोर हो जाता है, मन चाहता है कि कव मीन 
वन उस अगाध रस-सागर में लीन रहूँ, कव चकोर हो प्यारे के 
मुखचन्द्र की ओर टक लगाये देखता रहें | कृप्णणढाधघोश महाराज 
नागरीदास को किस सांसारिक रुख की कमी थी ? उनके पास * 
सव कुछ था, पर मोज नहीं थी | तो भी राज-पाद से वेतरह 
घवड़ा कर प्रायः कहा करते थे--- 


फहा भयो न्ृप हू भये, ढोचत जग-बैगार | 
लेत न सुख हरिसगति को, सकल सुखन को सार ॥ 
जहाँ फलह तहें रुख नहीं, कलह सुखन को सूल ( 
सवहि कलह इक राज में, राज कलह को मल ॥ 
हों नित या मन मूढ़ तें, डरत रहत हो हाय । 
रूपष्णचन्द्र की ओर ते, मति कवहेँ फिरि जाय ॥ 


वस, ज्योही नागरोदास जी का मन इस नकली राज्य से 
ऊया, त्योही उन्हे असली राज्य प्राप्त हो गया | उन्हे उस राज 
में क्या मिला, वे क्‍या से क्‍या हो गये, यह भारतेन्दु जी के 
शब्दों में सुनिये-- 


(६ #२२ ) 


वल्लम पथहि इृढ़ाय कृप्णगढ़-राजहि छोड़यों । 
धन-जन-मान-कुटुम्बहि वाधक लखि भुख मोड़यो॥ 
केवल अश्युमव-सिद्ध गृप्त रस-चरित वख्ाने। 
हिय संयोग-उच्छुल्लित और सपनेहूँ नहिं जाने॥ 
करि कुटी रम्नरेती वसत, सम्पति-भक्ति कुबेर भे। 
हरि-प्रेम माल-रस-जाज़ के नागरिदास झुमेर भे॥ 
विज्षिप्त नागरीदास शारिति-लाभ से स्वयं ही कह उठे-- 
राज-कलह के मृत को विपअमल छुटायो॥ 
नागरिया' वृब्दा-विपिन रस-अमरित प्यायों॥ 
एक प्रेमातुर गोपी को सनोभावना देखिये--- 
होत रहे मन यों मतिराम', कहूँ वन जाइ वड़े। तप कीजे। 
है वनमाल हिये लगिये, अरु दे मुरलो अधरा-रख ल्ीजे॥ 
'वनमाल' होकर प्यारे के हृदय से लगने ओर 'पझुरली'* 
होकर उसका अधराघ्तत पीने में कितनी उत्कशठा है--कोई 
अन्दाजा नहों लगा सकता | जिस मुरली पर इतना द्वेंप प्रकट 
किया गया था कि-- 
भावतों भोहि मेरो 'रसखानि' सो तेरे कहे सव स्वाँग करोंगी । 
या मुरली मुरत्लीधर की अधरान-धरी अधरा न घरोंगी॥ 
आज पेमोधीरता-वश, उसी का रूप होने के लिये यह डद्‌- 
शार निकल रहा है कि-- 


हें मुरली अधरा-रख लोजे ! 


( १२३ ) 


जिसने भो वस भगवदीय मनोराज्य में पदार्पण किया, उसे 
यह स्वर्गीय खुधा चखने को मिली । लखनऊ के रईस साह 
कुन्दूनलालजी भी पक ऊँचे पनमोजी थे । इनका सस्वन्ध-नाम 
लब्ितकफिशोरो था । इन्होने अपना सारा वादशाही वेभव तृणवत्त्‌ 
स्याग दिया था। ये सच्चे आशिक थे । प्रेमोन्मत्त हो आप केसी- 
कैसी फामनाएँ कर रहे है-- 
कर्दव कुश् होहों क्ये, श्रोवृन्दावन माहें । 
ललितकिसोरोी लाडिले पिहरेंगे तिष्टि छाइहं॥ 
कव हो सेवा-कुञ्च में, हेगों स्थाम तमाल। 
लतिका कर गछ्दि विरमिंदे ललित लड़ेती लाल ॥ 
खुमन-वाटिका-विपिन में, छोहों कव में फूल। 
कोमल कर दोड भाषते, घधरिंदे वीनि दुकूल ॥ 
कब कालोद्ह-कृल की, होहों जिविध समोर। 


जुगल अंग-अग लागिंदे उढ़िहे नूतन चीर॥ 


५ 


मिलिहे कव आग छाए हे, श्रीवन-वबीथिन-घूर । 
परिदें पद-पकज विमल्ल मेरी जीवनसूर॥ 
कव गह॒वर-वन गलिन में, फिरिहों होय चरयोर। 
ज्ुगलचन्द्र-मुख निरखिहों, नागरि नवलकिशोर ॥ 
कव कालिब्दी-कूत को, होदों तरुवर-डार। 
'ल्त्तितकिशोंरी' लाडिले, मूलें क्ूला डार॥ 
कैसा उत्तम व्यापक भाव है! इन दोहो में ग्रेमोन्मत्त कचि 
प्रकति के अगु-परमाणु के साथ एक-रूप होकर अपने प्रियतम की 


( | १५४ ) 


किस भावुफता से आराधन। कर रहा है ! कोन कहता है कि 
हमारे कवियों ने प्रकृति को अवहेलना की है । हाँ, पाश्चात्य 
कवियों की भाँति कोर प्रकति-पय्यवेज्षण उनके रसिक नेत्रों में 
नहीं समाया | वे लोग अपने स्वर्गीय आदर्श को परक्कति में ओतप्रेत 
समझते थे । उनकी द्वष्टि में नोलास्थुद श्यामछुन्दर का कलित 
कलेघर, पूर्णचन्द्र उनका मुख ओर प्रकु८लित पक्ुज उनके रसीले 
नेत्र थे । भावुकजन प्रकृति को चेतन्यमूरति समझते है। वे छूल, 
पवन, चृत्त, लवा-पता, फूल-ऊफल, चकोर-मोर आदि सभी वनने को 
तैयार हैं, वशर्तें कि वे खबर प्रियतम के मिलने में सहायक हो । 
ओर खुनिये-- 
जमुनापुल्षिन-कुश्न॒ गहवर की 
कोकिल हो दम कूक मचाऊँ। 
पद्पंकज प्रिय लाल मधुप हो 
मधचुरे-मचुरे ग्रुज्ञ खुनाऊँ ॥ 
कुकर हो. वन-बीधिन डोल्लों, 
वचे सोथ संतन के पार्ऊँ !। 
'लततितकिसोरी' आस यही मम 
च्रज रज्ञ तजि छिन अनत न जाऊँ॥ 
थआाशा हो तो यद, नहीं तो “नेराश्यं परमं सुखम्‌” ही अच्छा 
है। यह न समझ्त लेना कि यह शुभाशा कभी पूरी ही नहीं होती । 
ऐसा होता तो कोन आँख का अन्धा अपने मोल मन-मानिक 
के बेचकर समझ्दारों के सामने बेवकूफ वनता ? हमारी तो दृढ़ 


( २२५ ) 


धारणा है कि इस मनोराज्य में जिसने जैसी कामना की, तुरन्त 
पूरी हुई । प्रमाण हरिश्चन्द्ध देते हैं । 


इतवार न हो तो देख ले, क्या हरीचन्द्‌ का हाल हुआ ? 
पी प्रेम-पियाला भर-भर कर, टुक इस मय का भो देख मज़ा॥ 


इस प्रेमासव का एक ही घट पीकर देखो क्‍या होता है । 
होगा क्या, प्रेमोन्मत्त हो शायद्‌ तुम भी सुकधि ही के साथ 
ध्यपना स्वर मिला दो-- 
गिरि कीजै गोधन, मयूर नव कुञ्ञन को, 
पसु कीजे महाराज नन्‍्द्‌ के बगर कौ । 
नर कीजे तोन, जोन*राधे-राघधे नाम सटे, 
तरू कीजे घर कूल फालिन्दी-कगर फो॥ 
इतने पे जोई कछु कीजिए कुंधर कान्‍्ह, 
राखिये न आन फेर 'हढठी' के क्गर को। 
गोपी-पद्‌-पंकज-पराग कीजे महाराज ! 
तृन कीजे रावरेई गोकुल नगर कौ ॥ 
अननन्‍्य व्यास भी कुछ ऐसा ही राग अलाप रहे हैं--- 
पेसो कव करिहो मन भेरो । 
कर करुवा, हरवा ग़ुज्ञन को, कुज्नन माहि वसेरौ। 
त्रजवासिन के ट्रक जूंठ, अरु घर-घर छॉछ महेरों॥ 
भूख लगे तव मांगि खाउंगो, गिनो न सॉक्त सबैरो । 
इतनी आस “व्यास को पूजिये, मेरे गाम न खेरो ॥ 
गृ० सु२--९ १ 


( १२६ ) 


शव गाँव-खेड़े का क्या करोगे, महाराज * संसार भर क्की 
जमींदारी तो दाव वेठे ! धन्य व्यासजी ! न मारो का लेना, 
न ऊधो का देना । 
पूर्णकाम व्यास शव निश्चिन्त हो कहते हैं-- 
काह के वल भजन को, काहू के आचार । 
व्यास भरोसे स्याम के, सोवचत पॉव पसार ॥ 
खूब खुख की नींद सोइये | अब चिन्ता ही किस वात को ! 
खारी ग्रहस्थी का भार तो भगवान के सिर पर रख दिया है, अव 
भी न सोझोगे ते! साझोगे कव ? 
कह “रद्दीम' का करि सके, ज्वारी, चोर, लवार । 
जाको राखनहार है, माखन-चाखनहार ॥ 
जव चोर-शिरोामणि हो चौकसो कर रहा है, तव छोटे-मोटे 
चोरो का क्‍या भय ? ; 
चिन्ता-सपिणी के विषम विष से कोई बचा है तो एक 
प्रेमोन्मत्त भगवदुभक्त ही। प्रेम के आनन्द में उनन्‍्मत्त फकीर का 
खाका कविवर नजीर ने क्‍या खूब खींचा है । देखिए-- 
जिस सिम्त नजर कर देखें हैं उस दिलवर की फुलवारी है। 
कहीं सब्जी को हरियाली है, कहीं फूलो को ग़ुलकारी है॥ 
दिन रात मगन खुश वेठे हैं ओ झखस उसो की भारी है। 
बस आप ही वह दातारी है, ओ ञझ्ाप हो चह भंडारी है॥ 
हर आन हँसी, हर आन खुशी, हर वक्त अमीरी है, वावा । 
जब आशिक मस्त ककीर हुए फिर क्या द्लिगीरी है, वावा॥ 


( ₹२७ ) 


मनाराज्य फी सीमा पर पेर रखना हर फिसी के वश का 
नहीं | मन-माखन चोर कृष्ण से पहरा दिलाना सहज नहीं है। 
यह सुख, यह रस वड़े भाग्य से मिलता है। विना संत-स्वभाष 
प्राप्त किये यह सवतंत्र मनोराज्य कहाँ ? एक वार एकवृत्त चित्त 
से इस भावना पर तो ध्यान दीज्िए-- 
कवहँक हों इह रहनि रहोंगो ? 
श्रीरछुनाथ छृपालु-कृपा तें संत-सुभाव  गहोंगो। 
जथा लाभ संतोष सदा, काह सो कछुन चहीोगो। 
परहित-निरत निरतर मन-क्रम-वचन नेम निवहोंगो ॥ 
परुष वचन अति दुसह सत्रवन सुनि तिधहि पावक न दहोंगो ॥ 
घिगतमान, सम सीतल्ल मन, पर गुन, ओगुन न कहोंगो ॥ 
परिहरि देहजनित चिता, दुख-रुूख समवुद्धि सहोगो। 
'तुलसिदास' प्रश्नु इहि पथ रहि अविचल हरिभक्ति लहोंगो ॥ 
इस भावना के साथ ही साथ यह भी मानना पड़ता हे-- 
ज्ञेहि जेधहि योनि कर्म वस भ्रमहीं। 
तह-तहें इस देहु यह हमही ॥ 
सेवक हम, स्वामी सियनाह। 
होड नात इछट्धि ओर निवाह्द ॥ 
इसी प्रकार के कुछ ओर भी नाते गोसाई जी स्थापित कर 
रहे हैं। एक पद में कद्दते हैं--- 
तू द्यालु, दीन हों, तू दानि, हो मिखांरी । 
हो प्रसिद्ध पातकी, तू पाप-पुज-हारों ॥ 


5, 


नाथ तू अनाथ को, अनाथ कोन मोसो ? 
मो समान आरत नहि, आरतिहर तोसों ॥ 
ब्रह्म तू, हों जीव, तुद्दी ठाकुर, हों चेरो। 
तात, मात, गुरु, सखा तू सब विधि हित मेरा ॥ 
तोहि मोहि नाते अनेक मानिये जो भावे। 
ज्यो-त्यों तुलसी छृपालु ! चरन-सरन पाये ॥ 
यही नाते सच्चे हैं, ओर सव भ्ुठे । एक वार इस सस्वन्ध 
रस का सुख मिला कि फिर छोड़ा नहीं जाता। यही अनुभूत 
होता है कि जो सुख का निचोड़ था, वह पा लिया, जो जीवन 
का सार था, चह प्रिल गया, जो लक्ष्य था वह बेध लिया। इस 
अवस्था में आने से सारा रड्डु-ढडुः ही बदल जाता है। नई-नई 
भाषनाएँ उठती हैं। इस आनन्द-सागर से क्षणमात्र भी वाहर 
निकलना प्राणान्त दुःख-सा जान पड़ता है। सदा यहोी[धुन 
सवार रहती है ,कि-- 
पान चरनामझ्ुत को गान गुन-गानन को; 
हरिकथा-सुनें सदा हिये को हुलसिवो। 
अभ के उतारन की मूदरी ओ चोरन को, 
भाल भुजा कंठ उर छापना को लखिवो ॥ 
'सेनापति! चाहत है सकल जनम भरि, 
वृन्दावन-सीमा ते न वाहर निकसिवो॥ 
राधामनरज्ञन को सोभा निन-कुज्नन की, 
माल गरे गज्ञनन की, कुझन को वसिवो ॥ 


७१९६) 


महाभाग वालि की, अन्त समय को, कामना क्‍या थी 
खुनिये-- 

ध्रव नाथ, करि करुना वित्तोकहु, देहु जो वर मॉगऊँ । 

जेहि जोनि जनमहूँ कर्म वस, तहें राम पद अनुरागऊं॥ 

प्राण-प्रयाण के समय की पक झोर मनोवाज्कछा खुनने में 
आई है। अहा : 


कदव को छाँह हो, जमुना का तट हो । 

अधर मुरली हो, माथे पर मुकुट हो ॥ 

खड़े हो आप इक वॉको अदा से । 

मुकुट भ्ोके में हो, मोजे हवा से ॥ 

गिरे गरद्न छुलक कर पीत पट पर । 

खुली रह जायें ये आँखें मुकुट पर ॥ 

दुशाले की एघज हो ब्रज्ञ की घूल । 

पड़े उतरे हुये सिद्भार के फूल ॥ 

मिले जलने को लकडी विरिज़ वन की । 

वने अझ्कसीर धूल इस वदन की ॥ 

अगर इस तोर हो अंजाम मेरा । 

तुम्हारा नाम हो, झो काम मेरा ॥ 
इस परमभक्त की यह मनोभाषना विरले हो ज्ञान सकेंगे । 
“मिरे गदंन हुलक कर पीतपट पर; खुली रह जायें ये आँखें 
मुकुट पर” इन पंक्तियों को, जान पड़ता है, भक्त भाषना को 
मंझु मसि से अड्डित किया है, खूनेजिगर से लिखा है । अन्त 


( १३० ) 


में कहता है कि अगर इस तरह मेर अंजाम ( झत्यु ) हो, 
तो मेरी तो वन जायमगी, साहव ! तुम्हारा भी जगत्‌ में नाम 
हो ज्ञायगा ! 
देखा जाय तो एक तरह से सभी अपने अपने मन के लड॒ड़ू 
उड़ा रहे हैं| कोई धन में मस्त है, तो कोई जन में, तो कोई 
यौवन में, तो कोई भोग-विलास में; कोई विद्या में, तो कोई घाद- 
विषाद में, कोई ऐश्वर्य में, तो कोई अधिकार में, पर ये सब 
मस्तियाँ ज्षणिक हैं, फ्ूठी हे। सच्ची मस्ती, सच्चा मनेराज्य तो 
एक आत्मानन्द में ही है; तदीय होने में ही है। किसी खुदमस्त 
ने खूब कहा है-- 
कोई झकल मरुत, कोई सकल मस्त, कोई चंचलताई हॉसो में । 
कोई वेद्‌ मस्त, कोई तीथं मस्त, कोई भक्के में कोई काशी में ॥ 
कोई नाम मरुत, कोई घाम मस्त, कोई सेचक में काई दासी में । 
इक खुदमसरुती विन ओर मरुत सब फेंसे आअविद्या-फॉसी में ॥ 


>-+आई-- 


काव्य का क्षेत्र 
[ श्री गुला्राय एम० ए.० ] 


वर्तमान युग में सत्यं शिव सुन्द्रम्‌ कला झोर साहित्य जगत 
का आदश वाक्य वना हुआ है। सव लोग इसी की दुह्ाई देते 
हैं ओर इसको वेद-वाक्य नहीं तो उपनिषद्‌्-वाक्ष्य का-सा महत्व 
प्रदान करते है | पास्तव में यह साहित्य-संसार का महा-वाक्षय 
यूनानी दाशंनिक अफलातु द्वारा प्रतिपादित (78 ॥7०४० 7५७ 
(40०९ १%6 86870४/0| का शाब्दिक अनुवाद है । वह इतना 
सुन्दर है कि हमारी देशी भाषाओं में घुल-मिल गया है । इसमें 
विदेशोपन की गंध तक नहीं झातो । इसका एक मात्र कारण यह 
है कि यह भाय्तीय माषना के अनुकूल है । भाण्तवपं में 
यह विचार निवान्त नवोन भो नहीं है । वाणी के तप का उप- 
देश देते हुये योगिराज भगवान्‌ रूष्ण ने श्रीमरूगवद्गोता के 
सन्नहवें अध्याय में अज़ुन को वतलाया है कि ऐसे वाक्य का 
वोलना जो दूसरे के चित्त में उद्देग न उत्पन्न करे, सत्य हो, प्रिय 
घोर द्वितकर दो तथा वेद शास्त्रों के अनुकूल हो वाणी का तप 
कहलाता है, देखिये :-- 
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झनुद्दंगकरं वाक्य सत्य प्रियहितं च यत्‌ । 
स्वाध्यायाभ्यसनं चेत वाड मय तप उडच्यते ॥ 

सत्य॑ प्रियहितं सत्यं शिव खुदरम्‌ का ठेठ भारतीय 
रूप है। वाणी का तप होने के काय्ण साहित्य का भी 
धादश है । किरातार्जनीय में हित ओर खुन्दर का योग 
बड़ा दुर्लभ वतलाया हें--काव्य इसी दुल्लंम को सुलभ वनाता 
है । सत्य और शिव का समन्वय करते हुये कवीच रवीन्द्र 
ने दाद” नाम के वड्लो ग्रन्थ की भूमिका में लिखा हे 
सत्य की पूजा सोन्दर्य में है, विष्णु की पूजा नारद की वीणा 
में है ।' घिष्णु तो सत्य के साथ शिव भी हैं । इसलिये तीनों ही 
फारणो का समन्वय हो जाता है | साहित्य झोर कला फी 
अधिएाज्री देवी हंसवाहिनी माता शारद्‌ का ध्यान वोणापुस्तक- 
घारिणी, के रूप में होता है। हंस नीर-त्तीर विवेकी होने के 
कारण सत्य का प्रतीक है ओर वीणा सुन्द्रम्‌ का प्रतिनिधित्व 
करती है, पुस्तक सत्य ओर छिंत दोनो की साधिका कही जा 
सकती है । 

सत्यं शिव सुन्दरम का सम्वन्ध ज्ञान ओर संकप नाम की 
मनोवृत्तियों तथा ज्ञानमार्ग, भक्तिमार्ग और कर्ममार्ग से है। सत्यं 
शिपं खुन्द्रम्‌ विज्ञान, धर्म ओर काव्य के पारस्परिक सम्बन्ध 
का परिचायक खूज भी है। विज्ञान का ध्येय है सत्य, केघत्ल 
सत्य, निराघरण सत्य । शिव उसके ल्लिये गोण है; पिज्ञान ने 
पेन्सिलीन की भी रचना की है ओर परमार वम को वनाया 


] 
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है। सुन्दरम्‌ तो उसके लिये डपेत्ता की वस्तु है। वह मनुष्य को 
भी प्रकृति के धरातल्ल पर घसीद लाता है और गुण को भी 
परिमाण के ही रुप में देखता है | उसके लिए वीमत्स कोई अर्थ 
नहीं रखता । । 
घार्मिक सत्य में शिवं को प्रतिष्ठा करता है । चद्दी लक्ष्मोजो 
का माड़लिक घटों से अभिषेक करता है क्योकि जल जीवन है, 
वह कृषि प्राण भारत का प्राण है ओर मानव माड़ुठ्य का प्रतीक 
है। जिस प्रकार सरस्वती में सत्यं ओर सुन्द्रम का समन्वय है 
उसी प्रकार लक्ष्मी में शिवं ओर सुन्द्रम का सम्मिश्रण है। वेदो 
में (शिव संकव्पम स्तु” का पाठ पढ़ाया जाता है आर शिव कल्याण 
या हित के नाते ही महादेव के नाम से अभिद्दित होते हैं। 
धामिक शिव के ही रूप में सत्य के दर्शन करता है। 
साहित्यिक सत्य ओर शिव को युगल मूर्ति का सोन्दर्य का 
स्वर्णावरण पहना कर दी उनकी उपासना करता है। 'तुलसी 
मस्तक तव नये धनुष वाण लेह हाथ' साहित्यिक के हृदय में 
रसात्मक पाक्य फा ही मान है । 
साहित्यिक की द्वृश्टि में सत्यं शिव सुन्दरम में एक-एक भाव 
के यथाक्रम उत्तरोकत्तर महत्ता मिलती है। वह सब्चिदानन्द 
भगवान के गुणो में अन्तिम गुण के चरम महत्व प्रदान करता 
है। 'रसे वे सः' | सत्यनारायण भगषान्‌ की वह रस रूप में हो 
उपासना करता है। सत्यं शिवं ओर सुन्दरम्‌ की जिसूर्ति में एक 
ही सत्य रूप फी प्रतिष्ठा है। सत्य कर्तव्य पथ में आकर शिव 
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वन जाता है ओर भावना से समन्वित हो सुन्दरम के रूप में 
दर्शन देता दे । सुन्दर सत्य का ही परिमाजित रुप है। सोन्दर्य 
सत्य को ग्राह्य वनाता है | कविवर सुमित्रानन्दन पन्त ने तीनो में 
एक ही रूप के दर्शन किये हैं--- 
वही प्रज्ञा का सत्य स्वरूप 
हृदय में वनता प्रणय अपार; 
लोचनो में ल्ावण्य अनूप, 
लोकसेवा में शिव अविकार | 

घंग्रेज़ी कवि कॉलरिज ने भी सत्य ओर सोन्दर्य का तादात्म्य 
करते हुए कहा है कि सोन्दर्य सत्य है ओर सत्य सोन्दर्य है यही 
मनुष्य जञानता है ओर यही जानने को आवश्यकता है । 

सत्य ओर खुन्द्र का तादात्म्य या समन्वय भी सम्भव है, 
इसमें कुछ लोगो के सन्देह है । विना काट-छॉट के सत्य सुन्द्र 
नहीं बनता । कल्ला में चुनाव आवश्यक है। कलाकार सामूहिक 
प्रभाव के साथ व्युरे का भी प्रभाव चाहता है ओर ब्युरे को 
स्पएता देने के लिये काट-छॉट आवश्यक हो जाती है। इसके 
विपरीत कुछ लोग यह कहेँगे कि सत्य में हो नेसमगिक 
झुन्दरता है । साहित्यिक संसार का जैसा का तेसा नहीं 
स्वीकार करता। विश्व उसके जेसा रुचता है बेसा उसके 
चह परिवतित कर लेता है। शकुन्तला को दुष्यन्त ने लोकाप- 
वाद के भय से नहीं स्वीकार किया किन्तु ल्लोकापवाद की 
भावना प्रेम के आदश्श के विरुद्ध है । वास्तविकता और 
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आदश में समन्वय के अर्थ कविवर कालिदास ऋषि दुर्वासा 
के शाप की उद्भाषना करते हैं | ऑमूठी के खो जाने को 
दुष्यन्त को विस्व्ति का कारण वतला कर कवि ने प्रेम को रक्ता 
के साथ में घटना के सत्य का भी तिरस्कार नहीं किया । दुभ्यन्त 
उसके स्वीकार नहीं करता है किन्तु पह अपने भाव की भी 
हत्या नहीं करता । 


क्या अपनी रुचि के अनुकूल संसार के वद्ल लेने को ही 
कविरूत सत्य की उपासना कहेंगे ? कवि सत्य की उपेत्ता नहों 
फरता वरन्‌ सत्य के अन्तस्तत्न में प्रवेश कर वह डसे भीतर से 
देखता है । कवि भाव-जगत का प्राणी है, वह घटना के सत्य की 
उपेक्षा कर भावना के हो सत्य को प्रध्ानता देता है। वह प्रकृति 
को मक्‍्खोमार अनुकृति नहीं चाहता। वह यान्त्रिक अर्थात्‌ 
फोयेग्रा क्री के सत्य का पत्तपाती नही। न बह ऐतिहासिक है, 
न वेज्ञानिंक । ये दोनों ही घटना के सत्य का आदर करते हैं । 
ये प्रत्यक्ष ओर ज्यादह से ज्यादृह अनुमान को ही प्रमाण मानते 
है । कवि रवि को पहुँच से भी वाहर हृदय के अन्तस्तल में प्रवेश 
कर आन्तरिक सत्य का उद्घाटन करता है । कवि शाव्दिक 
सत्य के लिये विशेष रूप से उत्सुक नहीं रहता, घटना के सत्य 
के वह अपनाना अश्वय चाहता है किन्तु उसे वह सुन्दय्म के 
शासन में रखना कतंव्य समझता है। लक्ष्मण जी के शक्ति 
लगने पर गोस्वामीजी मर्यादा पुरुपोत्तम श्री रामचन्द्रजी से 
कहलाते हैं (निज जननी के एक कुमारा, मिलहि न जगत्‌ सहोद्र 
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श्राता' पिता वचन मनतेड नहि ओह | इनमें से कोई वाक्य 
इतिहास को कसोटी पर कसने से ठीक नहीं उतरता, किन्तु काव्य 
में इनका वास्तविक सत्य से भी अधिक महत्व है। कभी- 
कभी मूठ में हो सत्य की आधिक अभिव्यक्ति दिखाई पड़ती 
है। लक्ष्मणजी का निज जननी के एक कुमारा' से अधिक 
महत्व था, क्योकि वे त्यागी, तपस्वी ओर कर्वब्यपयायण थे । राम 
का उन पर स्नेह सहोदर भ्राता से भी अश्विक था ओर वे उनके 
लिए आदशोां का भी वलिदान करने को प्रस्तुत थे। यह स्नेह 
की पराकाष्ठटा थी । 

किर कवि के लिये सत्य का क्‍या अथ है? कवि एक ओर 
पक दो के सत्य में विश्वास नहीं करता। उसको द्वृष्टि में एक 
झोर पक, एक ही रह सकते हैं ओर तीन भी हो सकते हैं | सत्य 
को कुद्ग निश्चित अग॒तिशील सीमाओ में नहीं वॉधा जा सकता 
है । न वह फोटो केमरा के निष्क्रिय सत्य का उपासक है। वह्द 
मानव हृदय के जीते-जागते सत्य का पुजारी है। उसके लिये 
विचारों को आन्तरिक ओर वाह्म सकुति हो सत्य है । चह जन- 
साधारण के अनुभव की शअनुकूलता एवं हृदय और विचार के 
साम्य को ही सत्य कहेगा | वह हृदय की रूचाई को भहत्व देगा । 
घद् अपने हृदय की धोखा नहीं देता । उसकी भावना के सत्य 
ओर सौन्दर्य में सहज सम्बन्ध स्थापित हो ज्ञाता है। 

साहित्यिक सत्य को नितान्त अवहेलना नहीं कर सकता 
है। कवि सम्भावना के क्षेत्र के वाहर नहीं जाता है, उसके 
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चशित विषय के लिये यह आवश्यक नहीं कि वह वास्तविक 
संसार में घटित हुआ हो क्रिन्तु वह असम्भव न हो । 'होरी' 
नाम का किसान किसी गाँव विशेष में रहता हो या न रहता 
हो किन्तु उसने जो कुछू किया वही किया जो साधारणतया 
उसकी जाति के लोग करते हैं | वह इतिहास नामो ओर 
तिथियों का महत्व न देता हुआ भी पूर्वापर क्रम से वेधा 
रहता है । घद अकवर को ओरडुजेव का बेटा नहीं वना 
सकता । घातावर्श का भो उसे ध्यान रखना ही पड़ता 
है। हाँ ब्युरे की वातों में घद भाषोद्घाटन की आवश्यकताओं 
के अनुकूल मनचाह्या उल्लर-फेर कर लेता है । मनुष्य में संकटप 
की स्वतन्त्रता में विश्वास करता हुआ पद उसके कार्यक्रम 
में भी उलर-फ्रर कर लेता है। एक स्थिति में कई मार्ग खुले 
रहते हैं। कवि को इस वात को स्वतन्त्रता रहती है कि उनमें से 
घद्द किसी को अपनावे । फिन्तु प्रकृति के क्षेत्र में वह इतना 
सपतन्त्र नहीं है कि घह धनियाँ ओर धान, सरसो आझर उज्वार 
को एक साथ खड़ा कर दे ध्यथवा केशर को चाहे जहाँ उग्या दे 
(जैसा केशव ने किया) जिन वातो में फषि लोगो का सममक्ोता 
रहता है उनके प्रयोग में उसे सत्य की परवाह नहीं रहती 
है | कवि झपनी रुचि के अनुकूल चित्र के ब्युरे को उभांर 
में लाने के ल्लिए वास्तपिक संसार में का-छाँंट करता है 
ओर कूड़े-ककट को साफ फर असली स्वर्ण को सामने लाता 
है। वह अदालती गवाह की भाँति सत्य, पूर्ण सत्य आझोर सत्य 
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के अतिरिक्त कुछ नहीं कहने को विडम्बना नहीं करता । जिस 
दृरश्कोण से सम्यदेव की सुन्दर से खुद्र ओर स्पष्ट से 
स्पष्ट फॉफी मिल सकतो है उसी कोने पर वह पाठक को लाकर 
खड़ा कर देता है । इसीलिए वह सत्य के सुन्दय्तट रूप 
दिखाने के लिए थोड़ा मायाजाल्न रचे या चमत्कार के साधनों 
का प्रयोग करे तो वह अपने क्षेत्र से वाहर नहीं जाता है । इस 
वात का डसे ध्यान रखना पड़ता है कि उसका सत्य लोक में 
प्रतिष्ठित सत्य के साथ मेल खा सके | सत्य भी सामअस्य का 
हो रूप है | वैज्ञानिक ओर साहित्यिक के सत्य में इतना अन्तर 
अवश्य है कि द्वट्ा की मानसिक दशा के कारण जो वास्तविक 
अग्पर पड़ जाता है उसे वैज्ञानिक स्वीकार नहीं करता हैं 
आर यदि स्वीकार भी करता हे तो प्रमत्त के प्र्ञाप के रूप में । 
साहित्यिक भाष प्रेरित होने के कारण प्रमत्त-प्रल्ञाप का भी 
आदर करता है। साहित्यिक क्ूठ में भी सत्य के दर्शन करता 
है । विरह-ब्यथित नायिका के श्रम का भी उ्सके हृदय में 
मान हें-- 
विरह जरी लखि जोगन वनि, कही न वहिके वारि। 
अरी आवब भजि भीतरे, वरसत आजऊ्ु शंगार ॥ 

शिव क्या हे ओर अशिव क्या है। शिव के साथ ही मूल्य 
का भी प्रश्न लगा हुआ है । आजकल मूल्य को इतना महत्व 
दिया जाता है कि व्यावहारिक उपयोगितावादी (!?/०270०४8:5 ) 
खत्य की भो कसोंटी उपयोगिता ही मानते हैं। इस सम्बन्ध 


( १३६ ) 


में साहित्यिक संकृचित डप्येाग्रितावादोी नहीं है। घह रुपये- 
आना-पाई का विशेषकर अपने सम्वन्ध में लेखा-जोखा नहीं 
करता । वह अपने को भूल जाता है किप्तु हित के रूप में 
मतभेद है । कोई तो केवल आधिक आर भोतिक छित के ही 
प्रधानता देते हैं ( जैसे -प्रभतिवादी ) ओर कोई उसकी अअपेत्ता- 
फर धाध्यात्मिक हित को ही महत्व प्रदान करते हैं | वास्तव में 
पूर्णता में ही आनन्द है। 'खुखम' व्यक्ति की भी पूर्णता समाज 
में है। इसीलिये लेक-हित का महत्व है। हित वही है जो लेक 
( यहाँ लेक का श्रर्थ परकेक के विराध में नहीं है ) का वनावे 
कोर लेक को बनाने का अर्थ है व्यक्तियो को भोतिक, मानसिक 
ओर झभाध्यात्मिक शक्तियों में सामअस्य स्थापित कर उनकी छुसड़- 
ठित ओर सुसम्पन्न एकता को ओर ले जाय । भेद्‌ में अभेद, यहो 
सत्य का आदर्श है ओर यही शिव का भो मापदण्ड है। भेद 
में अभेद को एकता ही सम्पन्न एकता है। विकास का भी यही 
आदर्श है, विशेषताओं को पूर्ण अभिव्यक्ति के साथ अधिक 
से अधिक सहयेग ओर संगठन । जो साहित्य हमकेा इस ओर 
अग्नसर करता है वह शिवं का दी विधायक हैं। इस हित के 
ध्यादर्श में सोन्द्य का भी स्थान है | भारतीय ससक्ृति में धर्म, 
आर्थ और काम तीनो के ही महत्व दिया गया है।तोनो का 
संतुलन ओर अविरोध वेयक्तिक और सामाजिक ज्ञीवन का 
आदर्श है, चद्दी मोज्त ओर आनन्द का विधायक होता है। 
रझुन्दर क्या है ? इसका भी उत्तर देना उतना ही कठिन हे- 


( १४० ) 

जितना कि शिव और सत्य का | कुछ लेग तो सोन्दर्य को 
विपयोगत ही मानते हैं 'समे-समे सुन्दर सबे, रूप कुरूप न 
काय ? मन को रूचि जैति जिति तित तेती रुचि होय । लोग 
उसे विषयगत वतलाते है ओर कुछ उसे डमयगत कहते हैं । 
'हप रिफ्लावनहार यह, वे नयना रिफ्वार! रवि वावू ने रमणी- 
सौन्दर्य के आध्रा सत्य और आधा स्वप्न कहा है । 
आजकल अधिकांश लेग सोन्द््य को विपयगत मानते हुये भी 
व्यक्ति पर पड़े हुए उसके प्रभाव का हो अधिक विवेचन करते 
हैं। कवियों की चाणी में प्रायः प्रभावों का हो वर्णन होता है। 
यह प्रभाव जड़-जगत तक व्याप्त दिखाया जाता है। 


यहाँ पर सौन्दर्य को कुछ परिभापाओं से परिचय प्राप्त कर 
लेना वाउन्छनोय है ! 


हमारे यहाँ सौन्दर्य या रमणी यता की जो परिभाषा अधिक 
अचलित है, चह इस प्रकार है :-- 


दणे-त्तणे यन्‍नवतामुपैति तदेवं रूप॑ रमणीयतायाः 
अर्थात्‌ क्षण-च्तण में जो नवीनता धारण करे वही रमणीयता 
का रूप है। विहारी की नायिका का चित्र न वन सकने ओर 
“गहि-गछ्टि गरव गरूर! आए हुये चित्रकारो का ऋर वनने का एक 
यह भी कारण था कि त्षण-क्षण के नचीनता घारण करने पात्ते 
रूप का वे पकड़ नहीं सकते थे। इस परिभाषा में वस्तु के 
प्रधानता दो गई है। 


( १२७१ ) 


काव्य में जो माधुयं गुण माना गया है उसका साहत्य- 

दर्षणकार ने इस प्रकार लक्तण दिया है :-- 
“चित्त द्रवीभावमयों 5हादों माघुर्यम॒च्यते' 

अर्थात्‌ चित्त के पिघलाने पाले आह्वाद फो माधुर्य कहते हैं । 
आह्वाद छूर ओर नृशंस का भी हो सकता है, जैसे कि रोमन 
लोगो को निहत्थे मनुष्यों को शेर से लड़वाने में आता था किन्तु 
माधुय आह्वाद सात्विक आह्वाद है।कुमारसम्भव में कहा है 
कि सोन्दय पाप बृत्ति की ओर नहीं जात | यह वचन अव्यधभि- 
चार है अर्थात्‌ सत्य ही है। सच्चा सौन्दर्य स्वयं पाप वृत्ति की 
आर नहीं जाता है ओर दूसरे को भो उस ओर जाने से रोकता 
है । सौन्दर्य में सात्विकता उत्पन्न करने की शक्ति है। 

सच्चा प्रेमी प्रेमास्पद को पाना नहीं चाहता है। वरन अपने 
'को उसमें खोना चाहता है । रधोन्द्र वावू ने कहा है कि जल में 
उत्ललने वाली मछुल्लो का सोन्दर्य निरपेत्त द्रष्टा हो देख सकता 
है, उसको पकड़ने को कामना करने वाला महुआ नहीं। किन्तु 
चह निरपेत्ष दब्टि वड़ो साधना से आ सकती है। कुमार- 
सम्भव में तो श्मशानवासी भूतभाषन मदनमदंन भगवान्‌ शिव 
को भी यह निय्पेत्त द्वक्टि नहीं रहो है फिर साधारण मनुष्यों की 
वात फोन ? किन्तु नितान्त निय्पेत्ष दृष्टि न रखते हुये भो 
वासना में सात्विकता हो। सकती है। साहित्य लौकिक वासना 
में इसो प्रकार की सात्विकता उत्पन्न कर देता है। कोई-कोई 
साहित्यिक आचाये तो माधुर्य को उत्पन्न, करने वाले [अत्तर- 
गए छखु०--१२ 


( १४२ ) 


विन्यास पर उतर आये, नहीं तो माचुयं का सम्बन्ध चित्त 
से ही है। काव्यप्रकाशकार ने कह भी दिया है “न तु वर्णानां” 
घर्थात्‌ वर्णीं से नहीं । माधुय जहाँ स्थायी होकर रहता है वहीं 
रमणोीयता आ जाती है। तभी उसमें कज्षण-तक्षण में नवीनता 
धारण करने की शक्ति रहती है। खझुन्दर पस्तु में स्मणीयता 
प्रत्येक अवस्था में रहती है। उसको वाहरी अलड्भारो को जरूरत 
नहीं होती । 

चित्त के द्रवणशील्न आह्वाद के माचुय को व्याख्या में हम 
सात्विकता को उस दशा के निकट आ गये है जिसमें सौन्दर्य का 
अनुभव करने वाला, एुन्दर वस्तु के रसास्वाद में अपने को खो 
देता हैं। इसो वात को आचार्य शुक्ल जो ने भी लिया है, वे 
लिखते हैं--- 

कुछ रूप-रंग की वस्तुएँ ऐसो होतो है, जो हमारे मन में 
आते हो थोड़ी देर के लिये हमारी सत्ता पर ऐपेसा अधिकार कर 
लेती हैं कि उसका ज्ञान ही हवा हो ज्ञाता है और हम डन 
चस्तुओ की भावना के रूप में परिणत हो जाते हैं। हमारी 
अनन्त सत्ता को यही तदाकार परिणति सोन्द्य की अनुभूति है । 

जिस वस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञान वा भावना से तदाकार परिणति 

जितनी ही अधिक होगी उतनी ही वह हमारे ल्लिये सुन्दर कही 
जायगी । 

वह व्याख्या प्रभाव-सम्वन्धी हे किन्तु भारतीय सात्विकता 
को लेकर चली है। यह तादात्म्य की वात साधारणीकरण से 


( रै४३ )2 


सम्बन्ध रखतो है। सोन्दर्य पाठक और कवि के हृदय में तदाकार- 
चुज्षि उत्पन्त करने में समर्थ होता है। 
सोन्दर्य को और भी परिभाषाएँ और व्याख्याएँ हैं| कुछ 
लोग तो सोन्दर्य को पूर्णता में मानते हैं। कु छू लोग सामञस्य, 
संतुलन और एकरसता को प्रधानता देते हैं। वस्तु में का 
सामअस्य हमारे मन में भी उसी सामझ्स्य को उत्पन्त कर देता 
है। उससे हमारी विरोश्वी मनोकृत्तियो में और प्रवृत्तियों में 
साम्य उत्पन्न हो जाता है | 
कुछ आचारयों ने सौन्दर्य में उपयोगिता को महत्व दिया है। 
उनके मत से उपयोगिता पर हो सोन्दर्य आश्रित है। ह॒व॑र॑ स्पेन्सर 
इसी मत के थे । कालिदास ने जो दिल्लोप के सौन्दर्य का वर्णन 
किया द्ै उसमें उपयोगिता का भाव लग जाता है किन्तु सत्र 
जगह नहों। हर जगह उपयोगिता काम नहीं देती । यद्यपि हम 
सोन्दर्य में खुकुमारता गुलाव के फूल के र्कामे से पड़ी को घिसने 
पर पड़ी साल हो जाने वाली खुकुमारता के पत्त मे अधिक नहीं हैं 
फिर भी उसका मूल्य है। सोन्दर्य हो स्वयं उसकी उपयोगिता है। 
सोन्दर्य की जो वस्तु अपने लक्ष्य या कार्य के अनुकूल हो 
वही खुन्दर है । खुधा सराहिय अमरता गरल सराहिआ मीचु' 
यह भी उपयोगिता का रूप है। क्रोचे ने अभिव्यक्ति को हो कला 
या सोन्दर्य माना है। चह सफल विशेषयण भो नहीं ज्ञोडना चाहता 
क्योंकि असफल अभिव्यक्ति, अभिव्यक्ति नहीं है। यह परिभाषा 
कलाह तियो पर ही अधिक लामू होती है। इन परिभाषाओं से हम 


( २४४ ) 


इस तथ्य पर आये है कि सोन्दर्य का गुण किसो अंश में वस्तुगत 
है ओर उसका निर्णय तद्दत गुणों, रेखाओं आदि के सामअस्य 
पर निर्भर है । इन गुणों, रूपो आदि का जितना सामज्जस्यता 
पूर्ण वाहुब्य होगा उतनी वह वस्तु सुन्दर होगी ( क्रोचे ने सोन्दर्य 
में श्रेणी-भेद नहीं माना हे वह अखझुन्दर की ही श्रेणियों मानता 
है ) उसकी विपयगतता ही ल्ोकरुचि का निर्माण करती है। 
वैयक्तिक रुचि यदि विरुद्ध भी हो तो उसकी सराहना नहीं की 
जाती । 
सोतलता रु सुगन्ध की, महिमा घटी न सूर। 
पीनस घारे जो तज्यों, सोरा जानि कपूर ॥ 

इसी के साथ सोंदय का विषयोगत पत्त भो है जिनके कारण 
उसकी ग्राहकता आती है। सोंदय का प्रभाव भी विषयी पर हो 
पड़ता है इस लिये उसकी भी उपेत्ता नहीं की जा सकती है। 

सोंद्य वाह्मय रूप में ही सीमित नही हे वरन उसका अआन्तरिक 
पत्त भो है। उसके पूणंता तभी आती है जब आकृति गुणों की 
परिचायक हो । सोंदर्य का आन्तरिक पत्त ही शिषं है। वास्तव में 
सत्य, शिव ओर सुन्दर भिन्‍न-भिन्‍न क्षेत्र में पक दूसरे के अथवा 
अनेकता में एकता के रूप हैं । सत्य ज्ञान की अनेकता में एकता 
है, शिव कमक्षेज की अनेकता को पुकता का रूप है । सोंदर्य भाष 
चोत्र का सामज्जस्य है| सोन्दर्य का हम वस्तुगत गुणों वा रूपो 
के ऐसे सामअस्य के कद सकते है जो हमारे भावों में साम्य 
उत्पन्न कर हमको प्रसन्नता प्रदान करे तथा हमके तन्मय कर ले 


( १७४४ ) 


सोन्दर्य रस का वस्तुगत पत्त है। रसानूभूति के लिये जिस सता- 
गुण की अपेक्षा रहतो है, वह सामअस्य का ही आ्तरिक रूप: 
है। सतोगुण पक प्रकार से रजेगुण ओर तमोगण का सामअस्य 
ही है। उसमें न तमोशुण की सी निष्क्रियता रहती है ओर न॥३ 
रजोगण की सी उत्तेजित सक्रियता | समन्वित सक्रियता ही सतो- 
गुण हे। इसी प्रकार के सोन्दर्य को खूष्टि करना कवि ओर कला- 
कार का काम है। संसार में इस सोन्दर्य की कमो नहीं । कल्लाकार 
इस सोन्दर्य पर अपनी प्रतिभा का आलोक डाल कर जनता के 
लिए खुलभ ओर ग्राह्म वना ठेता है। 

कवि जहाँ पर सामञ्जस्य का अभाष देखता है वहाँ वह थेडी 
काट-छॉट के साथ सामअस्य उत्पन्न कर देता है । वही सामञ्जस्य 
पाठक घा श्रोता के मन में समान प्रभाव उत्पन्न कर उसके आनन्द 
का विधायक वन जाता है| सोन्दर्य को इतनी घिचेचना करने पर 
भी उसमें कु छ अनिर्घचनीय तत्व रहता है, जिसके लिए विहारी 
के शब्दों में कहना पड़ता है वह चितवन ओरे कछू जिध्दि बस 
होत सुजान! । इसो अनिवंचनीयता के कारण प्रभावषादो 
घालोचना ओर रुचि को महत्व मिल्वता है। 





एक रेखाचित्र 
[ सुश्री महादेवी वर्मा ] 


फागुन के गुलाबी जाडे को वह खुनहली सन्ध्या क्या भुलाई 
जा सकती है! सबेरे के पुलकपंखी वेतालिक एक लयचती उड़ान 
में अपने-अपने नीड़ो को, ओर लौट रहे थे | विरत्न बादलों के 
अन्तराल से उन पर चलाये हुए सूर्य के सोने के शब्दवेधो वाण 
उनकी उन्मद गति में ही उल्लक कर लक्ष्य-भ्रष्ट हा रहे थ । 

पश्चिम में रंगो का उत्सव देखते-देखते जेसे हो मुँह फेर कि 
नोकर सामने आ खड़ा हुआ!। पत्रा चलां, अपना नाम न वताने 
वाले एक बुद्ध सल्लन मुझसे मिलने को प्रतीक्षा में वहुत देर से 
वाहर खडे है। उनसे सबेरे आने के लिए. कहना अरणय-रोदन 
ही हो गया है। 

मेरी कविता की पहिली पंक्ति हो लिखो गई थी, अतः मन 
खिसिया-सा आया। मेरे कम से अधिक महत्त्वपूर्ण कौन-सा काम 
हो सकता है, जिसके लिए झसमय में उपस्थित होकर उन्हेंने 
मेरे कवित। को प्राणप्रतिष्ठा से पहले हो खण्डित मूर्ति के समान 


वना दिया ! में कवि हैं! 'में जब मेरे मन का सम्पूर्ण अभिमान 
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पुञ्ञोभूति होने लगा तव यदि विवेक का पर मनुष्य नहीं में 
छिपा व्यग वहुत गहरा न घुस ज्ञाता तो कदाचित्‌ में न उठती। 
कुछ खीस्तो, कुछ कठोर-सी में विना देखे ही एक नयी ओर दूसरी 
पुरानी चप्पल्न में पेर डाल कर जिस तेजी से वाहर आयी उसी 
तेजी से उस अवांछित आगन्तुऋ के सामने निस्तब्ध ओर निर्वाक 
हो रही । बचपन में मेंने कभी किसी चित्रकार का वनाया 
कणव-ऋषि-फा चित्र देखा था--वृद्ध में मानो वह सज्ञोव हो गया 
था । दूध-से सफेद वाल और दृध फेनो-सी-सफेद दाढ़ी वाला 
चह मुख फ्कुरियो के कारण समय का झंकगशित हो रहा था। 
कभो की सतेज आंखें आज ऐसो लग रहो थीं मानो किसी ने 
चमकोले दर्षण पर फूक मार दी हो । एः४ क्षण में ही उन्हे 'घचल 
सिर से लेकर घूल भरे पेरों तक, कुछ पुरानी काली चप्पलो से 
लेकर पसीने ओर मैज्ष को एफ वहुत पतल्नो कोर से युक्त खादी 
को घुली दोपो तक देख कर कहा--आप को पहचानी नह । 
अनुभवी से मलिन, पर आॉसुओआं से उजली उनकी द्वष्टि पल भर 
को उठी, फिर कास के फूल जैसी वरोनियों वाली पलकें कुक 
आयी--न ज्ञाने व्यथा के भार से, न जाने लज्ञा से । 
एक कज़ान्त पर शानन्‍्त कण्ठ से उत्तर दिया--जिसक्ने द्वार 
पर आया है, उसका नाम जानत। है, इससे अधिक मॉँगने वाले 
का परिचय क्या होगा? मेरे पोती आपसे एक वार मिलने के 
लिये विफल हैं ।दो दिन से इसो उश्ेेड़-चुन में पड़ा था। 
धाज स/(हस करके झा सका हँ--फकल तक शायद साहस न 


( शृठ८ ) 


ठहरता इसी से मिलने के लिये हठ कर रहा था। पर क्या आप 
इतना कप्ट स्वीकार करके चल सकेंगी ? तॉगा खड़ा है | 

में आश्चय से वृद्ध की ओर देखती रह गई--मेरे परिचित 
हो नहीं अपरिचित भी जानते हैं कि सहज हो कहीं आती-जाती 
नहीं । यह शायद वाहर से आये हैं। पूछा-'क्या वह नहीं आ 
सकती ? ' बुद्ध के लब्जित होने का कारण में न समक्क सकी; उनके 
ओठ हिले पर कोई स्वर न निकत्त सका--ओर वे मुँह फेर कर 
गीली आखो को छिपाने की चेष्टा करने लगे । उनका कष्ट देख 
कर मेरा वीमारी के सम्बन्ध में प्रश्न करना स्वाभाविक ही था । 
चुद्ध ने नितान्त हताश मुद्रा में स्वीकृतिसूचक मस्तक छिला कर 
कुछ विखरे-से शब्दों में यह सुपए्ट कर दिया कि उनके वह्दी एक 
पोती है जो आठ वर्ष की अवस्था में मातृ-पितृह्दीन ओर ग्यारहदें 
वर्ष में विधवा हो गयी थी । 

अधिक तक-वितके का अवकाश नहीं था--सेचा वृद्ध की 
पोती अवश्य ही मण्णासन्न है ! बेचारी अभागी वालिका ! पर 
में तो कोई डाक्टर या वैद्य नहीं हूँ और मुंडन, कनछेदन आदि 
में कवि को बुलाने वाले लोग अभी उसे गीतावाचक के समान 
अन्तिम समय में वुल्लाना नहीं सीखे है। चृद्ध जिस निहोरे के साथ 
मेरे मुख का प्रत्येक भाष-परिषर्तन देख रहे थे, उसी ने मानो मेरे 
करणठ से वल्लात्‌ कहला दिया--चलिण, किसी को साथ ले ल, 
क्योकि लोटते-लोटते आअँघेरा हो ज्ञावेगा ।' 

नगर की शिराओ के समान फेलो ओर एक दूसरे से डलस्की 
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हुई गलियो से, जिसमें दूषित रक्त-जेसा नालियो का मेल्ला पानी 
बहता है ओर रोग के कीटाशुओ की तरह नंगे मेले वालक घूमते 
है, मेरा उप दिन विशेष परिचय हुआ । किखी प्रकार एक 
तिमंजिले मकान की सीढ़ियाँ पार कर हम लोग ऊपर पहुँचे । 
दालान में ही मेली फटी दरो पर, खम्भे का सहारा लेकर बैठी 
हुई एक स्री-सूतति दिखाई दी, जिसकी गोद में मेले कपडों में 
लिपटा एक पिणड-सा था | वृद्ध मुझे वहीं छोड़कर भीतर के 
कमरे के पार कर दूसरो ओर के छुज्जे पर जा खडे हुये, जहाँ 
से उनझे थके शरीर ओझोर टूटे मन का इन्द्‌ 'धँधले चल-चित्र का 
कोई सूक पर करुण द्वृश्य बनने लगा । 

पक उदासीन करणठ से आइये में निकट आने का निमंत्रण 
पाकर मेंने अभ्यर्थना करनेघाली की ओर ध्यान से देखा । वृद्ध 
से उसकी मुखाकृति इतनी मिलती थी कि आश्चय होता था । पही 
मुख की गठन, उसी प्रकार के चमकीले पर घु धले नेत्र ओर वैसे 
ही कॉपते-से ओठ, रूखे वाल ओर मतल्तिन वस्त्रों में उसको कठोरता 
वैसे ही दूयनीय जान पड़ती थी जैसी जमोन में वहुत दिन गड़ी 
रहने के उपरान्त खोद कर निकाली हुईःतलवार । कुछ खिजलाहट 
भरे स्वर से कद्ा--वड़ी दया की । पिछले पॉच महीने से हम जो 
कए उठा रहे हैं उसे भगवान ही जानते है ह्रव जाकर छुट्टी 
मिली है पर लड़की का हट तो देखो | पअनाथालय में देने के 
नाम से विलखने लगती है, किसी ओर के पास छोड़ आने फी 
चर्चा से अन्न-ज़ल छोड वेठती है । वार-वार समस्काया कि 
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जिससे न जान न पहचान उसे ऐसी मुसीवत में घसीटना कहाँ 
की भलमनसाहत है, पर यहाँ सुनता कोन है ! लाला जी बेचारे 
तो सकेाच के मारे जाते ही नहीं थे, पर जब हार गये तव कूख 
मार के जाना पडा । अब आप हो उद्धार करे तो प्राण बचे । 
इस लम्बी-चोड़ो सारगभित भूमिका से अवाक्‌ में जब कुछ 
प्रकृतिस्थ हुई पस्तुस्थिति मेरे सामने धीरे-धीरे वेंसे ही स्पष्ट 
होने लगो जेसे पानी में कुछ देर रसने पर तत्ल की वरुतुएँ । यदि 
यह न कहूँ कि मेरा शरोर सिहर उठा था, गैर अवसन्न हो रहे ये 
ओर माथे पर पसीने की वूँदें आ गई थीं तो अखत्य कहना 
होगा । सामाजिक विकृति का वोद्धिक निरूपण मेंने अनेक वार 
क्रिया है पर जीवन की इस विभी पिका से मेरा यही पहला साज्ञात 
था। भेरे खुधार-सम्वन्धी दृश्किण के लक्ष्य करके परिवार 
में प्रायः सभी ने कुछ निराशा भाव से सिर छिल्ला कर मुझे यह 
विश्वास दिलाने का प्रयज्ञ किया कि मेरी सात्विक कला इस 
लू का क्रोका न सह सकेगी इगेर साधना की छाता में पल्े मेरे 
कोमल सपने इस घुएदे में जी न सकेगे। मैने अनेक वार सबके 
यही उत्तर दिया है किकीचड़ से कोचड़ को थ्रो सकना न सम्भव 
हुआ है न होगा; उसे घोने के त्लिए निर्मल जल चाहिये । मेरा 
सदा से विश्वास रहा है कि अपने दलो पर मोती-सा जल भी न 
ठहरने देने वाली कमल की सीमातोत स्वच्छुता ही उसे पंक में 
जाने को शक्ति देती है। 


चे 
“आर तव अपने ऊपर लज्ञजित होकर मेंने उस मय्मेले शाल 
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को हटाकर निकर से उसे देखा जिसकी लेकर वाहर भीतर इतना 
प्रलय मचा हुआ था | उग्मता की प्रतिमूति-सी नारी की उपेक्षा 
भरो गोद ओर मलिनतम आचरण उस कोमल मुख पर एक 
अल्नन्षित करुण फो छाप लगा रहे थे । चिकने, काले ओर छोटे- 
छोटे वाल पसीने से उसके ललाट पर चिपक कर काले अक्तरों 
जेसे जान पड़ते थे ओर मुंदी पत्षकें गातो पर दो अधंबृत्त वना 
रही थीं | छोटी लाल कल्ली जैसा मुह नींद में कुछ खुल गया था 
ओर उस पर एक विचित्र-सो सुस्फराहट थी, मानो कोई सुन्दर 
स्वप्त देख रहा हो । इसके आने से कितने भरे हृदय खूख 
गये, कितनी सूखी आँखो में वाढ़ आ गयो ओर कितनों को 
जीवन की घडियाँ भरना दूभर हो गया, इसका इसे कोई ज्ञान 
नहीं। वह अनाहूत, अवाज्छित अतिथि अपने सम्बन्ध में भी 
क्या जानता है ? इसके आगमन ने इसकी माता को किसी 
की द्वृष्टि में आदरणीय नहीं वनाया, इसके स्वागत में मेवे 
नहीं वेदशे, वधाई नहीं गाई गई, दादा-नाना ने नाम नहाीं 
सेाचे, चाची-ताती ने अपने अपने नेग के ल्लिए वाद-विवाद नहीं 
किया ओर पिता ने इसमें अपनी आत्मा का प्रतिरूप नहीं देखा । 
केवल इतना ही नहीं, इसके फूटे कपाल में विश्वाता ने माता 
का वह अंक भी नहीं लिखा जिसका अधिकारी, निधन से निधन 
पोड़ित से पीड़ित ख्री का वालक हो सकता है । 
समाज के कर व्यग से वचने के लिये एक घोरतम नरक 
में अज्ञातवास कर ज़व इसकी माँ ने अकेले में छूटपटा-छूटपटा 
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कर इसे पाया तव मानो उसकी साँस छुकर ही यह वुझे कोयले 
से दहकता झअंगारा हो गया । यह केसे जीविन रहेगा, इसकी 
किसी के चिन्ता नहीं है। हे तो केवल यह कि केसे अपने सिर 
बिना हत्या का भार जल्लषिए हो इसे जीवन के भार से मुक्त 
करने का उपकार कर सकें ! मन पर जव एक गम्भीर विपाद 
असहाय हो उठा तव उठकर मेंने उस वाल्तिका को देखने 'की 
इच्छा प्रक की । उत्तर में विरक्त-सी वुआ ने दालान की वाई 
दिशा में एक अधेरों काठरी की ओर उँगली उठा दो । 

भीतर जाकर पहले तो कुछ स्पष्ट दिखाई ही नहीं दिया, 
केवल कपडे को सरसराहट के साथ खाद पर एक ठाया-सी 
डठती जान पड़ो पर कुछ क्षणो में जब आखें आऑँथेरे की अभ्यरुत 
हो गईं तब मेंने आते पर रखे हुए दिये के पास से दियासलाई 
उठा कर उसे जला दिया । 

स्मरण नहीं श्याता वेसी करुणा मेंने ओर कहीं देखो है । 
खाट पर विक्ली मेत्ली दरी, सहस्लो सिकुड़न भरी मलिन चादर 
ओर तेल के कई धब्बे वाले तकिये के साथ मेंने जिस दयनीय 
सूर्ति से साक्तात्‌ फिया उसका ठीक चित्र दे सकना सम्भव नहीं 
है । घह १८ वर्ष से अधिक की नहीं जान पड़ती थो--ढुर्बल 
ओर असहाय जैसी । सूखे ओठ वाली, सांवले,पर रक-हीनता से 
पीले मुख में आँखे ऐसी जल रही थीं जैसे तेल्लद्योन दौपक 
को वरत्ती । 

डस अस्वाभाविक निस्तबव्धता से ही उसकी मानसिक स्थिति 


( १५४३ ) 


का अनुमान कर में सिरहाने रखी हुई ऊँची चोकी पर से लोटे 
को हटा कर उसी पर वेठ गयी । झोर तव न जाने किसी अज्ञात 
प्रेरणा से मेरे मन का निष्क्य विपाद क्रोध से सहस्त्र रुफुलिगो 
में वदलने लगा । 

अपने अकाल वेधव्य के लिये वह दोपी नहीं ठहराई जा 
सकती, उसे किसा ने धोखा दिया इसका उत्तरदायित्व भी उस 
पर नहीं रखा जा सकता, पर उसकी आत्मा का जो हअंश, हृदय 
का जो खण्ड उसके समान है, उसके जीवन-मरण के लिये केवल 
पह्दी उत्तरदायी है | कोई पुरुष, यदि उसको अपनी पल्ली नहीं 
स्वोकार करता तो केवल इसी मिथ्या के आधार पर वह अपने 
जीवन के इस सत्य को, अपने वालक को पअस्वीकार कर देगी ? 
संसार में चाहे इसको कोई परिचयात्मक विशेषण न मिला हो 
परन्तु अपने वालक के निकट तो यह गरिमामयी जननी को संका 
ही पाती रहेगी? इसी कतंव्य को असुवीकार करने का यह प्रवन्ध 
कर रही है | फिसलिये? केवल इसलिए कि या तो उस वंचक 
समाज में फिर लोट कर गड्जा-स्नान कर, व्रत-उपवास, पूजा-पाठ 
आदि के द्वारा सती विधवा का स्थॉग भरती हुई ओर भूलो 
की खुविधा पा सके या किसी घिधवा-आश्रम में पशु के समान 
नोलाम पर चढ़ कर कभी नीची, कभो ऊँची वोलोी पर विके, 

अन्यथा एक-एक वू द्‌ विष पीकर धीरे-धीरे प्राण दे । 

स्त्री श्रपने वालक को हृदय से लगा कर जितना निर्भर है 

उतनी किसी झोर अपस्था में नहीं । वह अपनी संतान को रक्ता 


( १४४ ) 


के समय उद्र चण्छी है बेसो ओर किसी स्थिति में नहीं । 
इसी से कदाचित लोलुप संसार उसे अपने चक्रव्यूह में घेर 
कर वाणो से चलती करने के लिये पहले इसी कवच को क्ीनने 
का विधान कर देता है। यदि यह स्त्रियाँ अपने शिशु को गोद 
में लेकर साहस से कह सकें कि ववबरों, तुमने हमारा नारित्व, 
पत्नीत्व सव ले लिया, पर हम अपना मातृत्व किसी प्रकार न 
देगी! तो इनकी समस्याएं तुरन्त खुलस जावें। जो समाज इन्हे 
वीरता, साहस, ओर व्याग भरे माठत्व के साथ नहीं स्वीकार 
कर सकता क्या वह इनकी कायरता ओर देनन्‍्य मरी मृति को 
ऊँचे सिंहासन पर प्रतिश्टित कर पूजेगा ? युगो से पुरुष स्त्री को 
उसको शक्ति के लिये नहीं सहन शक्ति के लिये हो दण्ड देता आ 
रहा है । 


नस 


में अपने भाषावेश में इतनी अस्थिर हो उठी थी कि उस 
समय का कह।-छुना आज़ उसी रूप में ठोक-ठोक याद नहीं 
आता | परन्तु जव उसने खाट से जमोन पर उतर कर अपनी 
डढुतल वांहों से मेरे पैसे को बेप्ते हुये मेरे घुटनों में मुँह छिपा 
लिया, तव उसको चुपचाप वरसतो हुई आंखों का अनुभव कर 
मेरा मन पश्चात्ताप से व्याकुल्ल होने लगा। 

उसने अपने नीरस आँखुओ में अस्फण शब्द गथ गथ कर 
मुझे यद समझाने का प्रयत्न किया कि वह अपने बच्चे को नहीं 
देना चाहती । यदि उसके दादा जी राजी न हों तो में उसके लिए 
ऐसा प्रवन्ध कर दूँ, जिससे उसे दिन में एक वार !दो रूखी -सूरली 


( १५४ ) 


रोटियोँ मिल सके । कपड़े वह मेरे उतारे ही पहन लेगी ओर कोई 
विशेष खर्च उसका नहीं है | किर जववच्चा वड़ा हो जायगा, 
तब जो क/म में उसको वता दुगी वही तन-मन से करती-करतो 
घद्द ज्ञीवन बिता देंगी । 
पर जब तक वह फिर कोई।अपराध न करें तव तक में अपने 
ऊपर उसका वही अधिकार वना रहने दूँ जिसे वह मेरी लड़की 
के रूप में पा सकती थो। उसके माँ नहीं है, इसी से उसको 
इतनी दुर्दशा;सम्भव हो सकी--अवब यदि में उसे माँ की ममता 
भरी छाया दे सक तो वह अपने वालक के साथ कहों भी खुरक्षित 
रह सकेगी । 
उस वालिका माता के मरुतक पर हाथ रख कर में साचने 
लगी कि कहीं यह वरद्‌ हो सकता। इस पतक्कर के युग में समाज 
से फूल चाहे न मिल सके पर धूल की किसी स््री को भी कमी 
नहीं रह सकती, इस सत्य को यह रत्ता-याचना करने वाली 
नहीं जानती | 
--पर २७ वर्ष की अवस्था में मुक्के १८ वर्षीय लड़की ओर 
२२ दिन के नाती का भार स्वीकार करना ही पड़ा । 
चुद्ध अपने सहाल॒भूतिद्ोन प्रान्त में भी लोट जाना चाहते थे, 
डउपदाख भरे समाज की विडस्वना में भो शेप दिन बिताने को 
इच्छुक थे और व्यंग भरे ऋर पड़ोसियो से थी मिलने को आकुल 
थे, परतु मनुष्यता को ऊँची पुकार में यह संस्कार के त्तीण स्वर 


दव गये । 


( २९५४६ ) 
आअव आज तो वे किसो अज्ञात लोक में हे। मलय के भ्ोके 
के समान मुस्छे कगटक-वन में खींच लाकर उन्होंने जो दो फूलों 
की धरोहर सौंपी थी उससे मुझे स्नेह को सुरभि हो मिली है । 
हा, उन फूलों में से एक को शिकायत है कि में उसकी गाथा 
खुनने का अवकाश नहीं पाती ओर दूसरा कहता है कि में राज- 
कुमारों की कहानी नहों सुनाती । 





साहित्य-देवता 
[ भरी माखनलाल चतुर्वेदी ] 


में तुम्हारी एक तसवीर खींचना चाहता हैँ । 
मेरी कदपना को जीभ का लिखने दो; कलम की जोभ को 
वाल लेने दो । किन्तु, हृदय ओर मसिपात्र दोनो तो काले है । तब 
मेरा प्रयल, चातुर्य का अधे-विराम, अद्हडता का अभिराम, केवल 
श्याम-मात्र होगा । परंतु यह कालो वूंदें अम्बत विदुओ से भी 
अधिक मीठी, अधिक आकर्षक, और मेरे लिये अधिक मूल्यवान्‌ 
है। में अपने आराध्य का चित्र जो वना रहा हूँ । 
जे नि र्गः न 
कोन-सा आकार दूँ ? तुम मानव-हृदय के मुस्ध संस्कार जो 
हो ! चित्र खीचने की खुध कहाँ से लाऊँ? तुम अनन्त जा्रतः 
आत्माओ के ऊँचे पर गहरे 'स्वप्! जो हो ! सेरो कालो कलम 
का वह, समेटे नहीं सिमटता । तुम, कद्पनाओ के मंदिर में, 
विजली की व्यापक चकाचोध जो हो ! मानव-&ख के फूलों के, 
ओर लड़के सिपाही के रक्तविन्ठुओ के सम्रह, ठ॒म्हारी तसवीर 
खींचू में ? तुम तो, वाणी के सरोवर में झतरात्मा के निवास 
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की जगमगाहट हो । लहरो से परे, पर लहरो में खेलते हुये । रज्ञत 
के वो और तपन से खाली, पर पत्तियो, कृक्त-राजियों ओर 
लताओं तक को अपने रुपहलेपन में नहलाये हुए । 

वेद्नाओ के विकास के संग्रहालय, तुम्हें किस नाम से 
पुकारू ? मानव-जीचन की अव तक पनपी हुई महत्ता के मर्दिर, 
ध्वनि को सीढियो से उतरता हुआ ध्येय का माखनचोर, कया 
तुम्हारी ही गोद के कोने में, राधे! कहकर नहीं दोड़ा आ रहा 
है ? आह, तब तो तुम, जमोन के आसमान से मिलाने वाले जीने 
हो; गोपाल के चरण चिह्लों को साध-साथ कर चढने के साधन । 
ध्वनि को सीढ़ियाँ जिस ज्षण लचक रहो हा, झर कद्पना की 
खुकामल रेशम-डोर जिस समय गांविद के पादारविद के पास 
पहुँच कर मूलने के मनुहार कर रही हो, उस समय यदि वह मूल 
पड़ता होगा ?--आह, तुम कितने महान्‌ हो ! इसलिये बेचारा 
लांग फेला, तुम्हारे चरण-चिह्नो के माग को कुंजो तुम्हारे हो द्वार 
पर लबघ्काकर चला गया । चिड़ियो की चहक का संगीत, में, ओर 
मेरी अम्ठत-निस्पंदिनी गाय ब्रज-लता, दोनो सुनते हैं । “सखि 
चलो सझ्ञन के देश, जोगन वन के धूनी डालेगे।”--में ओर मेरा 
घोड़ा दोनो जहाँ थे, वहीं मेरे मित्र शंश्' जो ने अपनी यह तान , 
छेड़ी थी । परन्तु वह तो तुम्हीं थे, जिसने द्विपाद ओर चतुष्पाद 
का, विश्व को निमूढ़ तत्व सिखाया । अरे, पर में तो भूल ही 
गया, में तो तुम्हारी तसवीर खींचने वाला था न ? 

क्र हि श कि 
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हाँ, तो आव में तुम्दारो तसवोर खींचना चाहता हैं। पशुओं 
को कच्चा खाने वाली जवान, ओर लज्जा ढेंकने के लिये लपेटी 
जाने वाली वृत्तों की छात्ें,--वे, इतिहास से भी परे खडे हुए हैं; 
आझओऔर यह देखों--श्रेणी-बद्ध अनाज के अंकुर ओर शाहजादें 
कपास के वक्त, वाकायदा, अपने ऐश्वय के मस्तक पर रखकर, 
भू-पाल वनने के लिये वायु के साथ होड़ वद रहे है। इन दोनों 
जमानों के वीच की जजीर--तुम्हीं ते हो | विचारो के उत्थान 
घोर पतन तथा सीधे ओर टेढेपन के मार्ग-दर्शक वना, तुम्हीं न, 
कपास के तंतुओ से भी कीने तार खींचकर आचार हो को तरह, 
विचार के जगत्‌ में पांचाली को लाज वचाते आये हो ? कितने 
डुःशासन आये, ओर चले गए | तुम्हारी वीन से, रात का तड़पा 
देने वाला से।रठ गाता हैँ, ओर सबरे, विश्व-सहारकोा से जूकने 
जाते समय, उसो वीन से, युद्ध के नक्कारे पर, डंके को चोट 
लगाता हूँ । नगाविराज़ो के मस्तक पर से उतरने वालों 
निम्नगाओ की मस्ती भरी दोंड़ में, ओर उनसे निकलने वाली 
लहरो की कुरवानो से हरियालो होने वाली भूमि में, लजीली 
पृथ्वी से लिपदे तरल नीलांवर महासागरों में, ओर उनको लहर 
के चोर कर गरोवो के रक्त से कोचड सान, साम्नाज्यों का निर्माण 
करने के लिये दोडने वाले जहाजो के मंडो में, तुुही छिखे 
दौखते है | यदि तुम रुूवर्ग न उतारते, तो मन्दिरों में किसको 
आरती उतरती ? वहाँ चमगोदड़ टगे रहते; डलूक वोलते। 
मस्तिष्क के मन्दिर भी जहां तुमसे खालो हैं, यही तो हो रहा 


(६ १६० ) 

| कुतुवब॒मीनारों ओर पिरामिडो के गंवज, तुम्हारे ही आदेश 
, आसमान से वाते कर रहे हैं । आँखो की पुतलियो में, यदि 
म काई तसवीर न खींच देते, तो वे बिना दातो के ही चींथ 
डालतीं, विना जोभ के हो रक्त चूस लेतीं। वेद्य कहते है, 
धमनियों के रक्त की दोड़ का आधार हृदय हे-क््या हृदय 
तुम्हारे सिवा किसी ओर का नाम है। व्यास का ऋृप्ण, ओर 
वाल्मीकि का राम, किसके पंखो पर चढकर, हज़ारों वर्षो" की 
छाती छेंदते हुए, आज लोगो के ढहृदयो में विराज रहे है? वे 
चाहे कागज के वने हा, चाहे भोजपत्रों के, वे पंख तो तम्हारे 
हीथे। 

रूठो नहों, स्याही के शगार, मेरी इस स्प्ृति पर तो पत्थर 
ही पड गये कि-- ह॒ 


47 गौ” 


(॥ 


में तुम्हारा चित्र खींच रहा था ! 
कह ना कु पी 

परन्तु तुम सीधे कहा बैठते हो ? तुम्हाय चित्र ? वडी टेढी 
खीर है ! सिपहसालार, तुम, देवत्व को मानवत्व की चुनौती हो | 
हृदय से छुनकर, धमनियो में दोड़ने वाले रक्त की दौड़ हो; 
ओर हो उन्माद्‌ के अतिरेक के रक्त-तर्पण भी | आह, कोन 
नहीं जानता कि तुम कितनो ही को बंशो को 'घुन हो, घुन वह, 
जो गों-कुल' से उठकर विश्व पर अपनी मोहिनी का सेतु वनाए 
हुए है। काल की पोठ पर वना हुआ चह पुल, मिटाए मिटता 
नहीं, धुलाए मूलता नहीं | ऋषियों का राग, पेगंवरों का पेगाम, 


( १4१ ) 


अवतारों की आन, युगो को चीरती, किसी ल्लालटेन के सहारे, 
हमारे पास तक झआा पहुँचो ? वह तो तुम हो, परम्त प्रकाश-- 
स्वयं प्रकाश | ओर आज भी कहा झहर रहे ही ? सूरज ओर 
चाँद को, अपने रथ के पहिये वना, सूक्क, के घंड़ो पर वेडे, बढ़े 
ही तो चले जा रहे हो प्यारे ! ऐसे समय हमारे सम्पूर्ण युग का 
सूह्य तो, भेल्ल-ट्र न में पड़ने वाले छोटे से स्टेशन का-सा भो नहीं 
होता । पर इस समय तो, तुम मेरे पास वेठे हो । तुम्हारी एक 
मुद॒ठी में भूव-काल का देवत्व छुटपठा रहा हे,-अपने समस्त 
समथथको को लेकर; दूसरो मुट्ठी में, विश्व का विकसित तरुण 
पुरुषार्थ विराजमान है | घूल के नन्दन में परिवर्तित स्वरूप, कुंज- 
विहारी, आज कद्पना की फुछवारियों शी, विश्व की रुप्ततियों 
में, तुम्हारी तजनी के इशारों पर लहलहा रही है । ठुम नाथ नहीं 
हो; इसोलिये कि में अनाथ नहीं हैँ । किन्तु हें अनन्त पुरुष, यदि 
ठ॒ुम विश्व की काल्लिमा ऋा बोक्ू सभालते मेरे घर न आते, तो 
ऊपर आकाश भी होता और नोचे जमीन भी, नदियाँ भो वहतीं 
सरोवर भी लाहराते; परन्तु में ओर चिड़ियाँ दोनो, छोटे-छोटे 
जोव-जन्तु ओर स्वाभाविक झन्न-कण वीनकर अपना पेट भरते 
होते । में भर वेशाख में भी वृत्तो पर शाखामसग वना हाता । चीते- 
सा गुर्राता, मोर-सा कूफता ओर कायत-सा गा भी ढठेता परन्तु 
मेरा और विश्व के हरियालेपन का उतना ही संघ होता, जितना 
नमंदा के तट पर, हरसिगार की क्ृत्त-राजि में लगे हुए टेलिग्राफ 
के खंभे का नर्मदा से कोई सम्बन्ध हो । उस दिन, भगवान्‌ 


(६ रेह२ ) 


'समय' न जाने किसका, न जाने कव कान उमेठ कर चलतें 
बनते ? मुझे कोन जानता ? विध्या की जामुुनों ओर अरावली की 
खिरनियो के उत्थान ओर पतन का भी इतिहास किसी के पास 
लिखा है ? इसी लिए तो में तुमसे कहता हैँ :-- 

“ऐसे ही बैठे रहो, ऐसे ही मुसकाहू । 

इसलिए कि अन्तरतर को सरल तूलिकाएँ समेटकर में 
तुम्हारा चित्र खींचना चाहता हूँ ! 


“शिव संद्वार करते हैं ”--कोौन जाने ? किप्तु मेरे सख्या, तुम 
जरूर महलो के संहारक हो । फ्रोपडियो हो से तुम्हारा द्व्य-गान 
उठता है | किन्तु यह अपनी पणु-कुटो देखो । जाले चढ़ गये है, 
वातायन बन्द हो गये है | रूय की नित्य नवीन, प्राण-प्रेरक ओर 
प्राण-पूरक किरण को यहाँ गुजर कहाँ ? वे तो द्वार खटखटाकर 
लोट जाती है। द्वार पर चढ़ी हुई बेलें, पानी की पुकार करती हुई, 
विना फलवतोी हुए ही, अस्तित्व खो रही है । पितृ-तर्पण करने 
वाले अढ्हडो को लेकर, युग, इस कुटो का कूडा साक करने हो में 
लग जाना चाहता है। कितने तप हुए कि इस कुटिया में सखूर्य- 
दर्शन नहीं होते । देवता ! तुम्हारे मग्दिर की ज़ब यह अवस्था 
किये हुए हूँ; तव विना प्रकाश, विना हरियालेपन, बिना पुष्प स्योर 
विना विश्व की नवीनता को तुम्हारे द्वार पर खड़ा किए, तुम्हारे 
चित्र ही कहाँ उतार पारऊंगा ? विस्तृत नी ले आसमान का पत्रक 
पाकर भी, देवता ! तुम्हारो तसवीर खींचने में, शायद देवी चि्तेरे 


( र4ई३े 2 


इसलिये असफल हुये । उन्होने चन्द्र को रजतिमा को दावात 
में कलम डुबा-डुवोकर चित्रण को कव्पना पर चढ़ने का प्रयल' 
किया, ओर प्रतीक्षा की उद्विग्नता में, सारा, आसमान घर्वीला 
कर चलते वने ! इस वार, में पुष्प लेकर नहीं कल्लियाँ तोड़कर 
आने की तैयारी करूगा, और, ऐ विश्व के प्रथम्-प्रभात के 
मब्दिर, उपा के तपोमय प्रकाश को चादर तुम्हे ओढ़ा कर, तुम्हारे 
उस अंतरतर का चित्र खींचने आऊंगा, जहाँ तुम, अशेष 
संकटो पर अपने हृदय के टुकड़े वलि करते हुये, शेष के साथ 
खिजवाड़ कर रहे होगे | आज तो उदास, पराजित, ओर भविष्य 
को वेदताओ की गठयी सिर पर लादे, अपने वाग में उन कलियो 
के आने की उम्मीद में ठहग्ता हैं, जिनके कामत्ा अन्तरुतल को 
केंद्कर, उस समय, जब तुम नागाधिराज का घुकुद पहने, दोनो 
स्कंधो से आने वाले सन्देशों पर मस्तक डुला रहे होगे, गड्ढम 
झोर जप्तुना का हार पहने, वंग के पास तरल चुनांती पहुँचा 
रहे होगे, नमंदा ओर ताप्तो की करघनो पहने, विन्ध्य के विश्व 
नापने का पेमाना वना ररे होगे, कृष्णा ओर कावेरों की कारा- 
चाला नोलास्वर पहने, 'वज़य नगर का सदेश, पुण्य-प्रदेश से 
गुजर कर, सद्याद्वि ओर अरावलों के सेनानी बना, मेवाड में 
ज्वाला जगाते हुये देहलो से पेणावर ओर भूटान चीरकर, अपनो 
चिर कद्याणमयी वाणी से, विश्व को न्योता पहुँचा रहे होगे; 
आर हवा और पानी की बेडिया तोडने का निश्चय कर, हिंद- 
महासागर से अपने चरण घुलवा रहे होगे;--ठोक उसी सनिकट 


( १४ ) 
भविष्प में, ह सू त्री से कलियो का अम्तःक रण छेद मेरे प्रियतम, 
में तुम्हारा चित्र खींचने आऊँगा । तव तक, चि खीँचने 
योग्य अरुशिमा भी तो तेयार रखनी होगी )। विना मस्तकों 
के गिने ऑर रक को मापे हो में तुम्दाया चित्र खींचने 
जा गया। ॥ 


देवता, वह दिन आने दा; स्वर सघ जाने दो । 


नाहऔ-- 


मध्यदेशीय संस्कृति ओर हिन्दी-साहित्य 
[ डा० धीरेन्द्र वर्मा एम० ए०, डी० लिट ] 


फिसी जाति का साहित्य उसके शवताब्दियो के चितन का फल 
होता है | साहित्य पर भिन्न-भिन्न कालो को संस्कृति का प्रभाव 
अनिवाय है ! इस प्रकार, किसी भी ज्ञाति के साहित्य के वेज्ञा- 
निक अध्ययन के ल्लिये उसको सस्कृृति के इतिहास का अध्ययत 
परमाचश्यक है। इसो सिद्धाग्व के अवुसार अेग्ररेज्नी आदि 
यूरोपोय साहित्यो का सूक्ष्म अध्ययन करने वालो को उन भाषा- 
भाषियो की संसरुकृति के इतिहास का भी अध्ययन करना पड़ता 
है। यही वात हिन्दी-साहित्य के अध्ययन के सम्उन्ध में भी कहो 
जा सफतो है। छिन्दी-साहित्य के ठोक अव्ययन के लिये भो 
हिन्दी-भापियो को संस्क्ृति के इतिहास का अध्ययन अस्यन्त 
सावश्यक है | 

सब से पहले इस वात पर विचार करने की आवश्यकता हे 
फि हिंदी-सापियों की भौगो ल्लिक सोमा क्या है ? आधुनिक काल 
में भारतवर्ष को राजमाष/ अंग्रेज्ो है । मुगल काल में फ़ारसों इस 
आसन पर आसोन थो | किन्तु फारसों ओर ओश्रेत्नी कभों भी 


( २65 ) 


राष्ट्रभापा का स्थान न ले सकी । वे केवल राजभाषाएँ थीं ओर 
है । राष्ट्रभाषा अस्तर्पान्तीय उपयोग की भाषा होती है । जब से 
भारतवर्ष में व्यापक राप्ट्रीयता का आन्दोलन प्रचलित हुआ है 
तब से हिन्दी राष्ट्रमापा अथवा अग्तर्पान्तीय भाषा के स्थान 
के लेने के लिये निरंतर अग्नसर होती जा रही है।तो भी 
वंगाल, महाराष्ट्र, आंध्र एवं गुज़रातो आदि को शिक्षित जनता 
बंगाली, मराठो, तेतश्‌ ओर गुजराती आदि में ही अपने 
मनोभावो के प्रकट करतो रही है। ये भाषाएँ अपने-अपने 
प्रदेशों की साहित्यिक भाषाएँ है । इस तरह राजभाषा, राष्ट्रमापा 
तथा साहित्यिक भाषाएं तीन फ्थक वातें हुई साहित्यिक भाषा 
ही किसी प्रदेश की असत्ती भाषा कही ज्ञा सकती है--राजभ्ाषा 
था राष्ट्रमापा नहीं, अस्तु, वास्तव में डन्हों प्रदेशों का हिन्दी- 
भाषी को सज्ञा से सम्बोधित करना चाहिए जहाँ शिब्ट लोग 
खपने विचारों की अभिव्यक्ति हिन्दी में करते हैं तथा जहाँ की 
साहित्यिक भाषा हिन्दी है। भारत के मान-चित्र को देखने से 
यह वात स्पष्ट हो जायगी कि उत्तरप्रदेश, दिदली, मध्य- 
प्रान्त, राजपूताना, विहार तथा मध्यभारत को देशी स्थिसतों 
का भूमिमाग ही इसके अन्तंगत आ सकता है। इसी के हम 
हिन्द प्रदेश, या प्राचोन परिभाषा में मध्यदेश, कह सकते हैं । 
यह सच है कि इस प्रदेश के कतिपय भागों में, दिन्दी को 
साहित्यिक भाषा के रूप में म'नने के सम्बन्ध में ज़व-तव विरोध 
सुनाई पड़ता है। उदाहरणार्थ--वि हार प्राव्त में मेथिल पंडितों 


( १६७ ) 


का एक दल मैथिली को तथा राजपूताना के मारवाड़ प्रान्त के 
कुछ विद्वान डिगल की ही उस क्षेत्र की साहित्यिक भाषा के 
लिए उप9क्त समझने लगे है। यद्द विरोध कदाचित्‌ क्षणिक है, 
किन्तु यदि ये प्रदेश हिन्दी के साहित्यिक प्रभाव के केत्र से 
अलग भी हो जावे तो भी हिन्द या मध्यदेश क्री भोगोलिक 
सोमा के कोई मारो ज्ञति नहीं पहुँचती | शेप प्रदेश हिन्द या 
मध्यदेश को संज्ञा अहण करता रहेगा । 

ध्रव हमें यह देखना है कि 'संस्कृृति' क्या वस्तु है, तथा 
इसके मुख्य अंग क्‍या है? सत्तेप में सस्कृति के अन्तगेत निम्न- 
लिखित चार मुख्य अगो का समावेश किया जा सकता है ३३ 
(१) धर्म, (२) साहित्य, ( ३ ) राजनैतिक परिस्थिति, तथा 
(४) सामाजिक सगठन। ये चार कसोथ्यों है, जिनसे संस्कृति 
के इतिहास का पता लगता है। इनमें से शर्म के अन्तर्गत दर्शन, 
साहित्य में भाषा, तथा सामाजिक संगठन में जाति-व्यवस्था 
प॒व शिक्ता, कला आदि का भो समावेश हा सकता, हैं। हमारी 
संस्कृति का इतिहास वहुत पुराना है । यो तो यूरोप में श्रीस तथा 
गेम को सभ्यता बहुत पुरानी मानी जाती है, किल्तु मध्यदेशोय 
संस्कृति वो इस ग्रीस तथा रोम की सभ्यता से भो वहुत पुरानी 
है | इतनी पुरानी सभ्यता के इतिहास पर इस अप समय में 
पूर्ण प्रकाश नहीं डाला जा सकता | झतदव यहाँ संकल्प में ही 
उसका दिग्दर्शन कराथा जायगा। 

सुविधा की दृष्टि से इस संस्कृति के इतिहास की तोन युगो 


५ (० ) 

में विभक्त किया जा सकता हे-प्राचोन, मध्य तथा आश्ुनिक । 

बुनिक युग का आरम्भ तो उस काल से होता है जय हमारो 

ऊति पर पाश्चात्य सब्यता का प्रसाव पडने लग। । इसे अमो 
वहुत थाडे दिन हुए | लगयग संचत्‌ १८०० से इसका आरप्म 
समम्तना चाहिये। मध्यग्रुग का समय वि० सं० १ से १८०० स॒० 
तक समझना चाहिये ओर प्राचोन युग का विक्रमी सबत्‌ के 
प्रायय्त से १२०० घर्ष पूर्व तक | इस प्राचीन झुग का भी एक 
प्रकार से प्रामाणिक इतिहास मिल्लता है। इससे भी पूछ के.समय 
को प्रागेतिहासिक युग में रख सकते हैं। इतने दीघ्रकाल के 
इतिहास पर विहंगम द्वट्टि से भो विचार करना सरल नहों है । 

यह पहले हो कहा जा चुका है कि सरुकृति को द्वष्टि से मध्य- 
देश का इतिहास अत्यन्त महस्वपूर्ण है। वेद्क संस्कृति का तो 
यह एक प्रकार से उद्गम है । मध्यदेश को सस्कृति को हो यदि 
सम्पूर्ण भारतवप को संस्कृति कहें तो इसमें कुछ भो अत्युक्ति न 
होगो। प्राचीन युग में ऋक, यहुः, साम आदि बेदी की संदिताओ, 
त्राह्मण-ब्रन्था, आणयक तथा उपनिपदो आदि को रचनाएँ हुई। 
इसके पश्चात्‌ यज्ञों को रुढ़ियो आदि के कारण एक प्रतिक्रिया 
हुई जिसके कल-स्वरूप वोद्ध/ तथा जन धर्मों को उत्पत्ति हुई । 
प्राचोन वेदिक धर्म के सुधार-स्वरूप हो ये दो नवीन धर्म उत्पन्न 
हुये थे । इन सुधार-आंदोलनों के साथ उसी समय “ाछुदेव- 
सुधार! आंदोलन भी प्रचलित हुआ जिसने वाद को वेष्णव धर्म 
का रूप अ्रहयण किया। 
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यदि संहिता-काल के घ॒र्मं पर विचार किया जाय तो यह वात 
स्प्ट विदित होगी कि इस काल में उपासना के ज्षेत्र में प्रकृति के 
भिन्न-भिन्न रूपो में परमसत्ता के देखने को ओर हो आयी का 
विशेष लक्ष्य था । इस काल में मर्दिर आदि पूजा-स्थानो का 
अभाव था । उदाहरणार्थ, प्रातःकालीन लालिमा के दर्शन कर 
आर्य ऋषि आनंद-पिभोर हो उठते थे, जिसके फल-स्वरूप 
उपा के स्तवन में अनेक ऋचाएँ उत्तके गदुगदू कंठ से निःखत 
हुई । इसके पश्चात्‌ यज्ञों की प्रधानता का समय झाया, 
जिनमें धीरे-धीरे कर्मकांड और पशुवलि की श्रधानता हा 
गई । जैसा ऊपर सकेत क्या जा छुका है, खुधारवाद के 
अन्दोलनो ने--जिनमें वोद, जैन तथा वासुदेव-खुधार सम्मिलित 
हैं-यज्ञ-काल के कर्मकाश्ड तथा हिंसा के विरुद्ध प्रचार 
किया । 
अपनी संस्कृति के इतिहास के मध्यकाल में अनेक पुराणों 
कीो--जैसे विष्णु-पुराण, अग्नि-पुराण, श्रोमद्भागवत्‌ इत्यादि की 
सूष्टि हुई | इसो काल में ब्रह्मा, विष्णु तथा महेश, इस देष-त्रयी 
को प्रधानता धर्म के चेत्र में हुईं। आगे चलकर जब पौराणिक 
धर्म में भी परिवर्तत हुआ तो शिव के साथ उमा की उपासना 
अनिवार्य हो उठी | तांजिकयुग में कालोरूप में इन्हीं उमा का 
हमें दर्शन होता है । पद्हवीं, से।लहवीं शताब्दों में भाक्तिवाद को 
प्रयंह लहर समस्त साय्त को आश्चावित कर देती है। इसमें 
निर्गुण तथा सम्रुण दोनो प्रकार की भक्ति का समावेश हैं। 


( २७० ) 
समुण भक्ति भी आये चलकर राम तथा रृष्ण शोपक दो शाखाओं 
में विभक्त हो गई । 
आधुनिक युग का निश्चयात्मक रूप अभी हम लोगो के 
सम्मुख नहीं आया है | सच तो यद्द है कि मनष्य की तरह संस्क्ृति 
को भी एक आयु होती है। कितु यह आयु लगभग ५०, $० वर्ष 
की न होकर पाँच-कः सो वर्षी की होती है। एक प्रधान लक्षा 
जो आधुनिक संस्कृति में दिखलाई पड़ता है वह है एक वार फिर 
छूघार को ओर क्ुकाव | आयसमाज के प्रवत्तक स्वामी दयानब्द 
की प्ररणा से प्राद्यीन आर्य धर्म का एकऊ परिवच्छृत रूप मध्यदेंश 
'को जनता के सामने आ चुका है। दिनन्‍्दी साहित्य एवं सापा पर 
भो इसका प्रभाव पड़ा है। 
यदि विचार-पूर्वक देखा जाय तो यह वात विदित होगी 
कि हिंदी साहित्य का एक चरण मध्य युग में तथा दूसरा चरण 
आधुनिक युग में है । एक ओर यदि रोतिकाल का आश्रय लेकर 
कवित्त-सबैयोा मे रचना हो रही है तो दूसरी ओर छायावाद 
तथा रहस्यवाद के रूप में काव्य की नवीन धारा प्रवाहित हो रही 
है। धर्म की भी यही दशा है | यद्यपि देश, काल तथा परिस्थिति 
की छाप आधुनिक धर्म पर लग चुकी है, फिर भी कई वातो में 
हम लोग मध्य युग के श्रम से अभी तक वहुत ही कम अग्नसर हो 
पाये है । 
विश्लेषणात्मक ढंग से हिन्दी-साहित्य के इतिहास पर विचार 
करने से य६ वात विदित होती है कि हिन्दों साहित्य पर वेंदिक 
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काल का प्रभाव नहीं के वरावर है। यद्यपि गोस्वामी श्री तुलसी- 
दास ज्ञी ने अनेक स्थानों पर वेद की ढुहाई दो है। किन्तु इसमें 
तनिक भी संदेह नहीं कि गोस्वामी जी सहिताओ से विशेष 
परिचित नहीं थे । कम से कम इसका कोई भी निश्चित प्रमाण 
उनकी रचनाओ से उपल्लब्ध नहीं होता । 
हिन्दी की उत्पत्ति के वहुत काल पूरे वौद्ध तथा जन धर्म का 
एक प्रकार से भारत से लोप हो चुका था | ऐसी दशा में हिन्दी 
साहित्य पर इन दोनो धर्मों के स्पन्‍्ट प्रभाव का पता न लगना 
स्वाभाविक है | अब रह गया पोशणिक धर्म, इसका प्रभाव 
अवश्य विशेष रूप से हिन्दी-साहित्य पर पड़ा है । राम तथा 
कृष्ण दोनो विणएु के अवतार हैँ और इन दोनो को लेकर मध्य 
युग तथा आधुनिक काल में अनेक रचनाएँ हिन्दी-साहित्य में 
प्रस्तुत की गई है । | 
तांभ्िक धर्म का प्रभाव पूर्व की ओर विशेष रूप से था। 
बंगाल में शक्ति की उपासना का प्रादुर्भाव इसी के परिणाम 
स्वरूप था। आगे चलकर वेप्णवो को राध्वा' की उपासना पर 
भी इस तांचिक धर्म का प्रभाव पडा । 
वासुदेव-खुधार की चर्चा ऊपर की जा छुकी हे। वास्तव में 
चैष्णव धर्म तथा वाद के भक्ति-सप्रदायों का मूल-ल्लोत यही था । 
हिन्दी-साहित्य का इस भक्ति-सप्रदाय से अत्यकत घरनिण्ठ संपर्क 
रहा है | हमारा प्राचोन हिन्दी-साहित्य एक प्रकार से धार्मिक 
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साहित्य है । इसमें शिव का रूप गाण है। प्रधान रूप से विप्ण 
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का रूप हो भक्ति के लिए उपयुक्त समस्ा गया। अतणएव राम 
तथा कृष्ण के अवतारो के रूप में त्रयी के विष्णय का प्राधान्य 
मिलता है। यद्यपि सहिता तथा उपनिपदो तक में भक्ति की चर्चा 
मिलती है, किन्तु इसका घिशेष विकास ता पंद्रह्ची तथा 
सोलहवीं शताब्दो में ही हो सका । 


आधुनिक युग में घर्म का प्रभाव ज्ञीण हो रहा है । अतएव 
आधुनिक हिन्दी साहित्य में भो घामिकता की विशेष पुर नहीं 
है | झाजकल हिन्दों में रहस्यवाद, छायावाद आदि अनेक वाद 
प्रचल्चित हैं। यदि इन वादों में कहीं ईश्वर को सत्ता हैं भी, तो 
निगंण रुप में ही है । इधर कवींद्र रवींद्र पर कवीर की गहरी 
छाप पड़ी ओर आधुनिक हिन्दी कविता बंगाली रचनाओ्ो से 
वहुत कुछ प्रभावित हुई है। इस प्रकार श्रम के विपय में हम 
इतना ही कह सकते है कि पोराशिक तथा भक्ति-घाराएँ ही 
प्रधानतया हिन्दी कवियों के सम्मुख उपस्थित रहा है। 


जेसी परिस्थिति हम धामिक प्रभावों के सम्बन्ध में पाते हें 
लगभग बैसो ही परिस्थिति साहित्य के क्षेत्र में भो पाई जाती 
है । बेदिक साहित्य का हिन्दो साहित्य पर कुछ भी प्रभाव नहीं 
है | शैली, छंद तथा साहित्यिक आदर्श, किसी भी रूप में, बैद्क 
साहित्य का प्रभाव हिन्दो साहित्य पर द्ृष्टिगोचर नहीं होता ॥ 
पोराणिक साहित्य से हिन्दी साहित्य अवश्य प्रभावित हुआ हे। 
पुराणों में भी श्रीमदभागवत ने विशेष रूप से हिन्दी साहित्य को 
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प्रभावित किया | कथानक के रूप में रामायण तथा महाभारत से 
भी हिन्दी-साहित्य बहुत प्रभावित हुआ है । राम तथा कृष्ण-काव्य- 
सम्बन्धी अनेक आख्यान संस्क्तत इतिहास ओर पुराणों से हिंदी 
साहित्य में लिये गये हैं। 

संस्क्ृत-साहित्य का मध्ययुग वास्तव में महाकाव्यों का सुग 
था | इस काल में संस्क्रृत में अनेक महाकाव्यो, खणडकाव्यो 
तथा नाटकों की रचनाएँ हुई! | साधारणतया इन सहाकाव्यों का 
भी प्रभाव हिंदी साहित्य पर पड़ा है । यह वात दूसरी है कि हिंदी 
के महाकाव्यों में मानव-जीवन की उस अनेक-रूपता का एक 
प्रकार से अभाव है जो सस्क्रत महाकाव्यों में स्वाभाविक रूप में 
पर्तमान है । केशव की रामचन्द्रिका लक्षण-श्रन्थो के अनुसार 
महाकाव्य अवश्य है; किन्तु उसमें जीवन की वे परिस्थितियाँ 
कहाँ जो महाकाव्य के लिये अपेक्षित है। संस्क्रत के रीति-अंथो 
का भी हिंदी-रीति-म्रंथो पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा है | हिन्दी के कई 
रीति-पम्रंथ तो संस्कृत काव्यशारत्र-सम्वंधी श्रथो के केवल रूपान्तर 
सात्र है। 

विद्यार करने से यह वात स्पप्ट विदित होती है कि आधुनिक 
हिंदी साहित्य का रूप अभी तक अव्यवस्थित तथा अस्थिर है । 
इस युग के प्रायः अधिकांश नाटक संस्कृत के अनुवाद मात्र हैं । 
मौलिक नाटको की रचना का यद्यपि हिंदी में प्रारम्भ दो चुका 
है; कितु मोत्तिकता की जड़े पक्की नहीं हो पाई हैं । हिंदी के कई 
नाटकों पर दजेंद्रलाल राय की शैली की स्पप्ट छाप है । वर्नडशा 
श० सु०--९४ 
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जैसे अंग्रेजी के आधुनिक नाव्यकारों का अनुकरण भी द्नि-द्नि 
बढ रहा है । इस प्रकार आधुनिक हिंदी नाटक तेजी से आधु- 
निकता की ओर क्रुक रहे हैं । 

एक स्थान पर इस वात का सकेत फिया जा चुका है कि आधु- 
निक हिंदी साहित्य का एक पेर अभी तक मध्ययुग में है । यह 
बात प्राचोन परिपाठी के नवीन काव्यश्रंथो से स्पणतया सिद्ध हो 
जाती है। आधुनिक ब्रजमापा के अधिकांश काव्यश्रंथो में धामि- 
कता तथा साहित्यिकता प्रचुर माता में विद्यमान है । रीति-अंथो 
का भी लोप नहीं हुआ | अभी हाल हो में 'हरिआओध' ने 'रस- 
कलश!' के रूप में इस घिषय पर एक बृूहत्‌ प्रंथ हिंदी साहित्यिकों 
के त्िये प्रस्तुत किया है । 

हिंदी साहित्य का अध्ययन करने को एक वात विशेष 
रूप से खटकती है ओर यह राजनीति तथा समाज को ओर 
कवियो की उपेत्तावत्ति। कवि अपने काल का प्रतिनिधि होता है। 
उनकी रचना में तत्कालीन परिस्थितियों के सज्ञीव चित्र की 
अभिव्यंजना रहतो है । कितु जब हम इस दृष्टि से हिंदी साहिध्य, 
विशेषतया पद्याव्मक रचनाओ का सिहावत्ञलोकन करते है तो हमें 
बहुत निराश होन! पड़ता है। यह परिस्थिति कुछ-कुछ पहले भी 
थी ओर आझाज भी कायम है। सूरदास, नेददास आदि क्ृष्णभक्त 
तथा वाद्‌ के आचार्य कवियो के अध्ययन से यह स्पष्टतया 
परिल्षत्षित होता है कि मानो इन्हें देश, जाति तथा समाज से 
कोई वास्ता ही न था । मथुरा, चुन्दाचन आगरे के अत्यन्त समीप 
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हैं, 'कितु देश को राजनीतिक समस्याओं का इन भक्त कवियो को 
रचना पर कुछ सी प्रभाव नहीं पड़ा । यह हिंदियों तथा हिंदी 
साहित्य दोनों के लिये दुर्भाग्य की वात है । जब हम मध्यकाल 
के मराठी साहित्य का अनुशीलन करते हैं तो उसमें देश-प्रेम 
तथा जातीयता की भावना पर्याप्त मात्रा में पाते हैं। शिवाजी के 
राजनीतिक गुरु समर्थ रामदास में तो देश तथा जातीयता के 
भावो का वाहुब्य था । हिंदी के मध्ययुग में लाल तथा भूषण दो 
ही ऐसे प्रधान कवि हैं, जिनमें इस प्रकार के कुछू भाव विद्यमान 
है। यद्यपि इनका द्वृष्टिकोण अत्यन्त संकोर्ण है । आज भी हिंदी 
के लत्लित साहित्य में राजनीति तथा समाज को उपेत्ता हो रही 
है। नाथको, उपन्यासों तथा कद्यानियो में सामाजिक अंग पर अव 
कुछ प्रकाश पड़ने लगा है; कितु हमारे आझाधुनिक कवि तथा 
लेखक राजनीतिक सिद्धान्तो ओर समस्याओ की ओर न जाने 
क्यो आऊृष्ट नहीं होते। इसलिये देश को वतमान परिस्थिति 
को हो हम दोषी ठहराकर उम्मुक नहीं हो सकते । किसी भी दंश 
के लिये यह अत्यंत आवश्यक है कि देश की सस्क्ृति के विविध 
अंगो तथा समस्त प्रमुख समस्याओं पर गम्भीरता-पूर्वक विचार 
किया जाय । 


हिन्दो साहित्य में आगे चलकर कोन विचार-घारा प्रधान 
रूप से प्रवाहित होगी, इसे निश्चित रूप से वतलाना अत्यन्त 
कठिन है, किन्तु इतना तो अवश्य कद्दा जा सकता हैं कि उसको 
वर्तमान अवस्था में अवश्य परिवर्तन होगा। देश में प्राद्योन 


( २७६ ) 


संस्कृति की नींब अभी गहरी है | अतएणव नवीन नींव की... 
हमें ग्रावश्यकता नहीं | झाज तो केवल इस वात को आघ- 
श्यकता है कि प्राचीन नींव पर ही हम नवीन सुदृढ़ भवन 
निर्माण करे । 


छुयावाद 
[ श्री जयशझ्भर “असा्दं ] 


कविता के क्षेत्र में पोयशिक युग की किसी - घटना अथवा 
देश-विदेश की सुन्दरी के वाह्य वर्णन से भिन्‍न जव वेदना के 
आधार पर स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति होने लगी, तव हिन्दी में 
उसे छायावाद के नाम से अभिष्ठित किया गया | रीतिकालीन 
प्रचलित परम्परा से--जिसमें वाह्य वर्णन की प्रधानता थी-- 
इस ढंग की कविताओं में भिन्न प्रकार के भावों की नये ढंग से 
अभिव्यक्ति हुई । नवीन साव आन्तरिक सरुपशे से पुलकित 
थे। अभ्यन्तर सूक्ष्म भावों की प्रेरणा वाह्य रुथूल आकार में भी 
कुछ विचित्रता उत्पन्न करती हैं। सूक्ष्म आभ्यन्तर भावों के 
व्यवहार में प्रचल्लित पदयोजना असफल रहो। उनके खजिये 
नवीन शेलो, नया वाक््य-विन्यास आवश्यक था । हिन्दी में नवीन 
शब्दों की भंगिमा स्पृहणीय आशभ्यन्तर वर्णन के लिए गयुक्त 
होने लगी । शब्द-पिन्यास में ऐेसा पानी चढ़ा कि उसमें एक 
तड़प उत्पन्त करके सूच्म अभिव्यक्ति का प्रयास किया गया। 

वाह्य उपाधि से हट कर आन्तर हेतु की ओर कवि-कर्म प्रेरित 


( रैं८ ) 


हुआ । इस नये प्रकार की अभिव्यक्ति के लिये जिन शब्दों की 
योजना हुई, हिन्दी में पहले वे कम समझे जाते थे; किन्तु शब्दों 
में मिन्न प्रयोग से पक स्वतन्त्र आर्थ उत्पन्न करने की शक्ति है। 
समीप के शब्द्‌ भी उस शब्द विशेष का नवीन अर्थ द्योतन करने 
में सहायक होते हैं । भाषा के निर्माण में शब्दों के इस व्यवहार 
का वहुत हाथ होता है। अर्थ-वोध व्यवहार पर निर्भर करता हे, 
शब्द-शास्त्र में पर्य्यायवाची तथा अनेका्थंवाय्ी शब्द इसके 
प्रमाण हैं । इसी अर्थ-चमत्कार का माहात्य है कि कवि को 
वाणी में अभिधा से विल्नत्ञण अर्थ साहित्य में मान्य हुए । 

ध्भिव्यक्ति का यह निराला ढंग अपना स्वतन्त्र लावशय रखता 
है। मोतो के भीतर छायां की जैसी तरलता होती है वेसी हो 
कान्ति की तरलता झंग में लावणय कही जाती है । इस लावण्य 
को संस्क्रत-साहित्य में छाया ओर विच्क्तित्ति के द्वारा कुछ लोगों 
ने निरुपित किया था। शब्द ओर अर्थ की स्वाभाविक 
वक्रता विच्छित्ति, छाया और कान्ति खजन करती है। इस 
वेचितर्य का सखुज़न करना विदग्ध कवि का ही काम है। वेदग्ध्य 
भंगी मशिति में शब्द को वक्रता ओर अर्थ की वक्रता लोफोत्तीण 
रूप से अवस्थित होती है । यह रम्यच्छायान्तरस्पर्शी घक्रता वर्ण 
से लेकर प्रवन्ध तक में होती है । 

कभी-कभी स्वानुसभाव संवेदनोय पस्तु की अभिव्यक्ति के 
लिए सवनामादिको का खझुन्द्र प्रयोग इस छायामयी वक्रता का 
कारण होता है--चि आँखें कुछ कहती हैं. ।' किंतु ध्वनिकार ने 


( १७६ ) 


इसकाः प्रयोग ध्वनि के भीतर झुन्दरता से किया | यह ध्वनि 
प्रबन्ध, वाक्य, पद ओर वर्ण में दीप होती है | केवल अपनो 
भंगिमा के कारण थे आँखें में वे! एक विचित्र तड़प उत्पन्न 
कर सकता है | कवि की वाणी में यह प्रतीयमान छाया युवती के 
लज्जञा-भूषण को तरह होती है| ध्यान रहे कि यह साधारण 
अलंकार जो पहन लिया जाता है वह नहीं है, किन्तु योवन के 
भीतर स्मणी सुलभ श्री की वहिन ही है, घघट वाली लज्जा नहीं। 
संस्क्रत-साहित्य में यह प्रतीयमान छाया अपने लिये अभिव्यक्ति 
के नेक साधन उत्पन्न कर चुकी है । 

इस दुर्लभ छाया का संस्क्रत काव्योत्कपं-काल में अधिक 
महत्व था। आवश्यकता इसमें शाव्दिक प्रयोगो की भी थी, 
किन्तु आन्तर अर्थ-बैचित्य को प्रकट करना भी इनका प्रधान 
लक्ष्य था । इस तरह की अभिव्यक्ति के उदाहरण संस्कृत में 
प्रचुर हैं। उन्होने उपमाओं में भी आन्तर सारूप्य खोजने का 
प्रयत्न किया था। 

'निरहंकार झुगाडु?, पृथ्वी गतयोवना', 'सवेदन मिवास्वरं', 
भेघ के लिये 'जनपद वधु लोचनेः पीयमानः या कामदेव के कुसुम 
शर के लिये 'विश्वसनीयमायुथं! ये सव प्रयोग वाह्य साद्ृश्य से 
अधिक आन्‍्तर सादुश्य को प्रकट करने वाले हे । इस प्रकार की 
अभिव्यंजनाएँ वहुत मिलती है। इन अभिव्यक्तियों में ज्ञो 
छाया की स्निग्धता है; तरतता है, वह विचित्र है। अलंकार के 
भीतर आजने पर भी ये उनसे कुछ अधिक हैं । 


( १८० ) 


प्रायोन साहित्य में यह छायावाद अपना सरथान वना चुका 
है। हिन्दी में जब इस तरह के प्रयाग आरम्भ हुए तो कुछ लोग 
चोके सही, परंतु विरोध करने पर भी अभिव्यक्ति के इस 
ढंग को श्रहण करना पड़ा । कहना न होगा कि ये अनुभूतिमय 
आपत्मस्पर्श काव्य-जगत के लिये अत्यन्त आवश्यक थे । काऊु 
या श्लेष की तरह यह सीधी वक्रोक्ति भी नःथी । वाह्य से हट 
कर काव्य की प्रवृत्ति आन्तर को ओर चल्ल पड़ी थी । 


जव वहित विकल कायोन मुश्चति चेतनाम' की विवशता 
वेदना का चेतन्य के साथ चिरवन्धन में वॉध देती है, तव वह 
आत्म-स्पर्श को अनुभूति, सूक््म आतन्तर भाष को व्यक्त करने 
में समर्थ होती है। ऐसा छायावाद किसी भाषा के लिये शाप नहीं 
हो सकता। भाषा अपने सांस्कृतिक खुधारो के साथ इस पद की 
ओर अशन्रसर होती है, उच्चतम साहित्य का स्वागत करने के लिये। 
हिन्दों के आरस्स के छायावाद में अपनी भार्तोय साहित्यिकता 
का ही अचुसरण किया है। कुन्तक के शब्दों में 'अतिक्रान्त प्रसिद्ध 
व्यवहार सराणि' के कारण कुछ लोग इस छायावाद में अस्पट वाद 
का भी रंग देख पाते है। हो सकता है कि जहाँ कवि ने अनुभूति 
का पूर्ण तादात्म्य नहीं कर पाया हो, वहाँ अभिव्यक्ति विश्ट/खल 
हो गई हो, शब्दों का चुनाव ठोक न हुआ हो, हृदय से उसका 
स्पर्श न हाकर मस्तिः्क से ही मेल है| गया हो, परंतु सिद्धान्त में 
पेसा रूप छायावाद का ठीक नहीं कि जो कुछ अस्पट, छाया-मात्र 
हो वास्तविकता का स्पर्श न हा, वही छायाचाद है। हाँ, मूल में 


( शृ८१ू ) 


यह रहस्थवाद भी नहीं है। प्रकृति विश्वात्मा की छाया या पति- 
विम्व है; इसलिए प्रकृति काव्यगंत व्यवहार में लें आकर छाया- 
चाद की खष्टि होती है, यह सिद्धान्त भी श्रामक है। यद्यपि प्रकृति 
का आलस्वन, स्वानुभूति का प्रकृति से तादात्य नवीन काव्य- 
धारा में होने लगा हैं, किन्तु प्रकृति से सम्बन्ध सखने वाली 
कविता को हो छायावाद नहीं कद्दा जा सकता । 


छाया भारतीय दि से अनुभूति ओर अभिव्यक्ति को भंगिमा 
पर अधिक निर्भर करती है । ध्वन्यात्मकता, लाक्षशिकता, सोन्दर्य- 
मय प्रकृति-विधान तथा डपचार-चक्रता के साथ स्वाजुभूति का 
विव्ृति छायाघाद की विशेषताएँ है। अपने भीतर से मोती के 
पानी को तरह आन्तर रुपश करके भाव-समर्पण करने वाली 


अभिव्यक्ति छाया कान्तिमयो होती है । 


हिन्दी-उपन्यास 
[ श्री नगेन्द्र | 


मेंने देखा कि एक वृहत्‌ साहित्यिक समारोह लगा हुआ है । 
डसी समारोह के अन्तर्गत उपन्यास आग का लेकर विशिष्ट गोष्ठी 
का आयोजन हुआ है जिसमें हिन्दी के लगभग सभी उपन्यास- 
कार उपस्थित हैं । पहले उपन्यास के स्वरूप ओर कर्तव्य-कर्म 
का लेकर चर्चा चलो । कतंब्य-कर्म के विषय में यहाँ तक तो 
सभी सहमत हो गये कि जो साहित्य का कतंव्य-कम है वही 
उपन्यास का भी, अर्थात्‌ जीवन की व्याख्या करना। पहले 
श्रीयुत्‌ देवकीनन्दन खत्री का इस विषय में मतभेद था, परन्तु 
जब व्याख्या के साथ आनन्दमयी विशेषण जोड़ दिया गया 
तो वे भी सहमत हो गए। स्वरूप पर काफी विवाद चला। 
श्न्त में मेरे हो समवयसुक एक महाशय ने प्रस्ताव किया कि 
इस प्रकार तो समय भी वहुत नष्ट होगा और कुछ सिद्धि 
भी नहीं होगी । हिन्दी के सभी प्रतिनिधि उपन्यासकार 
डपस्थित हैं; अच्छा हा। यदि वे एक-एक कर वहुत ही संक्तेप 
में उपन्यास के स्वरूप झर अपने उपन्यास साहित्य के घिषय 


( १८३ ) 


में अपना द्वष्टि कोण प्रकट करते हुए चलें । उपध्यास के 
स्घरूप ओर हिन्दी के उपन्यास के विवेचन का इससे सुन्दर ढंग 
ओर क्या हो सकता है ! प्रस्ताव काफी सुलफ्ला हुआ था। फलतः 
सभी ने मुक्तकशठ से उसे स्वीकार कर लिया। पिवेचन में 
पकता और पएकाग्नता बनाए रखने के विचार से उन्हीं सज्जन ने 
तत्काल ही एक प्रश्नावली भी पेश कर दो जिसके आधार पर 
उपन्यासकारो से वोलने को प्राथना की जाय । उसमें केवत्त तोन 
प्रश्न थे :-- 

( १) आपके मत में उपन्यास का वास्तविक स्वरूप क्या है ? 

(२ ) आपने उपन्यास क्यों लिखे हैं? 

(३ ) अपने उद्द श्य में आपको कहाँ तक सिद्धि मिली है ? 

यह प्रश्नावली भी तुरंत स्वीक्षत हो गयी, ओर प्रस्तावकर्ता 
से ही कह दिया गया कि आप हो कृपा कर ईस कार्यवाही को 
गति दे दीजिये। अस्ठ * 

सब से पहले उपन्यास-सम्नाट्‌ प्रेमचन्द्‌ जी से शुरू किया 
जाता | लेकिन प्रेमचन्दजी ने सविनय एक ओर इशारा करते 
हुए कह्दाः नहीं नहीं, मुकतसे पहले मेरे पूर्वचर्ता वावू देवकीनन्दन 
खज्नी से प्रार्थना करनी चाहिये । देवकीनन्दनजी हिन्दी के प्रथम 
मौलिक उपन्यासकार है । प्रेमचन्दरजी के आम्रह पर एक 
सामान्य सा व्यक्ति, जिसको आकृति मुझे स्पष्टतः याद नहीं, धीरे 
से खड़ा हुआ झौर कहने लगा-भाई, आज तुम्हारी ढुनिया 
दूसरी है, तुम्हारे विचारो में दार्शनिकता ओर नवीनता कींड्आाप 
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हैं।हम तो उपन्यास को कहिपत कथा समझते थे । इसके 
झतिरिक्त उसका कुछ ओर स्वरूप हो सकता है, वह तो हमारे 
ध्यान में भी नहीं आता था। मेंने स्वदेश-विदेश की विचित्र 
कथाएँ वडे मनोयोग से पढ़ी थीं ओर उनके पढ़कर मेरे दिल में 
यह आया था कि में भी इसी प्रकार के अद्भुत कथानक लिखकर 
जनता का मनोरकञ्षन कर यशल्वास कहाँ । इसी लिये मेंने चन्द्र कांता- 
संतति/लिख डाली | अद्भुत के प्रति बहुत अधिक आकर्षण 
होने के कारण मेरो कठ्पना उत्तेज्ञित होकर उस चित्रल्लोक की 
रचना कर सको । आखिर लोगो के पास इतना समय था ओर 
जीवन की गति इतनी मंदी थी कि उन्हें आवश्यकता थी किसी 
ऐसे साधन की जो उसमें उत्तेजना भर ख़के । बस, वे साहित्य से 
उत्तेजना की मॉग करते थे | इसके अतिरिक्त मनुष्य यह तो सदा 
अनुभव करता है कि यहे जीवन ओर जगत्‌ अनंत रहस्यों की 
भण्डार है, परन्तु साधारणतः कठ्पना की आखे खुली न होने के 
कारण वह उनके देख नहीं पाता। उसका कोतूहल जैसे इससे 
तिल्रिस्म के द्वार से टकरा कर लोट आता है ओर उसे यह 
इच्छा रहती है कि ऐसा कुछ हो जो इस जादुघर को खोल सके । 
मेरे उपन्यास मनुष्य की ये दोनों मॉग पूरी करते है--डनके 
मंद जीवन में उत्तेजना पेदा करते है ओर उसकी कोौतूहल 
चत्ति को तृत॒ करते हैं। इसीलिए वे इतने लोकप्रिय रहे है-- 
अखसंख्य पाठकों के उनसे जो वह चाहते थे मिला | इससे बढ़कर 
उनका या मेरी सिद्धि ओर क्‍या हो सकती है ? वे ज्ोवन की 
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व्याख्या करते हैं या नहीं यह में नहीं ज्ञानता॥। मेंने। कभी इसकी 
चिन्ता भी नहीं कि-परन्तु मनोरञ्षन अवश्य करते है--मन की 
एक भूख को भोजन देते है, वस | 


इसके उपरान्त मुन्शी प्रेमचन्द्र विना किसी तकद्लुफ के 
आप हो आप खडे हो गये ओर निहायत ही सादगी ओर सचाई 
से कहने लगे-भाई, सवाल तुम्हारे कुछ मुश्किल हैं। उपन्यास 
के स्घरूप या अपने उपन्यास साहित्य का तात्विक विवेचन तो में 
आपके सामने शायद नहीं कर पाऊँगा; पर उपन्यास को मानव 
चरित्र का चित्र-मात्र समझता हँ--मानव-चरित्र पर प्रकाश 
डालना ही उपन्यास का मूल तत्व है | मानव-चरित्र कोई स्वतः 
सम्पूर्ण तथ्य नहीं है, वह वातावरण-सापेकय है, इसलिए उस 
पर वातावरण की सापेत्ञता में ही प्रकाश डाला जा सकता है। 
घाज का उपन्यासकार आज के वातावरण अर्थात्‌ आज की 
राजनीतिक और सामाजिक समस्याओं कीं व्याख्या करता हुआ 
ही मानव-चरित्र की व्याख्या कर सकता है । लेकिन व्याख्या 
शब्द को ज़रा और साफ करना होगा । व्याख्या से मेरा मतल्व 
सिर्फ स्वरूप कार्य-कारण वगेरह का विश्लेषण कर उसके भिन्न- 
भिष्त तत्वों को अलग-अलग सामने रख देना नहों है । वह तो 
वैज्ञानिक का ही काम है-ओर दरअसल सच्चे वैज्ञानिक का 
भी नहीं, क्योकि वह भी उस विश्लेषण में से कोई ज्ञीवनापयोगी 
तथ्य निकाल कर ही सनन्‍्तुष्ठ होता दे | उपन्यासकार की व्याख्या 
इससे वहुत अधिक है-वद तो निर्माण की अचुवर्तिका हे । 


( रैंप 2 


भैया जीवन-दर्शन वैज्ञानिक नहीं है, शुद्ध उप्योगिताबादो है। 
यानी में जानता हैं कि उपन्यासकार का कर्तव्य है कि वह 
परिस्थितियों के वीच में रखकर मानव-चरित्र का विश्लेषण कर 
यह समझ ले कि कहाँ क्या गड़बड़ है, ओर फिर क्रमशः्ड्स 
अवस्था तक ले जाय जहाँ वह गड़वड, वह सारो असंगति 
मिट जाय जो भानव-चरित्र का आदर्श रूप हो । यहाँ में स्वप्तल्ोक 
या स्वर्गंलोक की खध्ति की वात नहीं करता--चहाॉँ तो वास्तव 
का आँचल हो आपके हाथ से छूट जाता है । आज की भोतिक 
वास्तविकताओं में घिरे हुये मानव-चरित्र का निर्माण इस प्रकार 
नहीं होगा | परिस्थिति के अनुकूल उसका पक ही मार्ग है और 
वह है आज के यथार्थ में से हो आदश के तत्वों को हँढकर 
उसका निर्माण करना | में इसो भाषना से प्रेरित होकर उपन्यास 
लिखता हूँ। मेरे उपन्यास कहाँ तक आज के मानव को आत्म- 
परिष्कार के प्रति, यानी परिस्थितियो के प्रकाश में अपनी खामियों 
को समस्त कर उनको दूर करने के लिये जागरूक कर सके हैं, 
यह में नहों जानता । पर भेरी सिद्धि इसीके अन॒पात से माननी 
चाहिये । मेरा उद्देश्य केषल मनोरञ्षन करना नहीं है-वह तो 
भाटो ओर मदारियों, विदृूषको ओर मसखरो का" | सहसा 
वाबू देवकीनन्दन खत्री की ओर देखकर एकदम शर्म से लाल 
होकर फिर ठहाका मार कर हँसते हुये--आशा है आप मेरा 
मतलव गलत नहीं समस्त रहे हैं । 


प्रेमचन्द जी के वाद्‌ कोशिक जो खड़े हुए । मुर्के अच्छी तरह 


चर 
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याद नहीं उन्होने क्या कहा, पर शायद उन्होने प्रेमचन्द्‌ जी की 
ही वात को दुहराया । 


अव प्रसाद जी से प्राथना की गयी | पहले तो वे राजी नहीं 
हुए । परन्तु जब लोगो ने विशेष अनुरोध किया तो वे अत्यन्त 
शान्त-संयत मुद्रा में खडे हुये और कहने लगे-हिंदो के 
आलोचको ने मेरी कविता ओर नाटकों को रोमांटिक आदर्श- 
वाद को कत्ता में रकखा है, ओर मेरे उपन्यासो को यथाथंवाद्‌ 
की कत्ता में । में नहीं कह सकता कि मूलतः मेरे साहिन्य के वीच 
कोई ऐसो विभाजक-रेखा खींची जा सकती है। फिए भी यह 
सत्य है कि मुक्के कविता-नाटक की अपेक्षा उपन्यास में यथार्थ 
को ऑकना सरल प्रतीत होता है । कारण केषघल यही है कि बह 
अपेत्ताकृत सीधा माध्यम है। आज घामिक, सांस्क्ततिक ओर 
सामाजिक विषमताओ के कारण जीवन में जो गहरी गुत्थियाँ 
पड़ गयी हैं, उनसे में निस्पेत्तनदहोकर पत्तायन नहीं कर सकता-- 
आह, यदि यह सम्भव होता ! परन्तु प्रेमचन्द्णञी की तरह 
सामूहिक वहिर्मुखी प्रयल्नों में मुक्ते उनका समाधान सरलता से 
नहीं मिलता । जिन संस्थाओं पर समाज वालक को तरह आश्रय 
के लिये क्ुकता है वे अन्दर से कितनी कच्ची आर घुनो हुई हैं। 
प्रवृत्ति के एक धक्के को भी सेमालने का उनमें वल है ? मुझे 
विश्वास ही नहीं हो सकता कि संस्थाओं का यह नया व्यसन 
जोघन का किसी प्रकार भी गतिरोध कर सकेगा । ऐसा क्‍या है 
जिसके नाम पर प्रवृत्ति को कुठलाया जाय? ओर घचृत्ति भी 
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क्या सत्य है ? यही आज के जीवन का दर्शन है--और में 
इसकी पूरी चेतना के साथ अनुभव कर रहा हूँ। यह आपको 
मेरे सस्पूर्ण साहित्य में मिलेगा--उपन्यास में प्रतीको के अधिक 
परिचित होने के कारण यह शायद अधिक मुखर द्वो गया है 

इसके वाद वात बृन्दरावनलाल वर्मा के नाम से एक सज्जन 
जिनके सूर्धन्य पर शोभित फैट्टकेप उनके परम्परा-प्रेम को दुह्ाई 
दे रही थी, उठ खड़े हुये ओर बोले--भई, उपन्यास को में 
डपन्‍यास हो समझ्तता हैँ, ओर वुन्देलखण्ड के ये ही नदिया- 
नाले या नदी-नाले, फ्ीलें ओर पर्बत-वेशित शस्य-श्यासल खेत 
मेरी प्रेरणा के प्रधान कारणहैं ! इसलिए मुक्फो हिस्टोरिकल 
रोमान्स पसन्द है। अन्य कारण जानकर क्‍या करियेगा ? इसी 
रोमान्टिक वातावरण में वाद्यकाल से ही अपनी आँखों से 
चारो ओर एक वीर ज्ञाति के जीवन का खगण्डहर देखता आया 
हैं-+ओर अपने कानो से उसकी विस्मय गाथाएँ सुनता रहा हैँ। 
अतणव स्वभाष से ही में आप-से-आप कटपना के द्वारा उन 
दोनो को जोडने लगा । वे कहानियाँ इन खण्डहरो में जीवन का 
स्पन्द्‌ भरने लगीं, ओर ये खण्डहर उन कहानियो में जीवन 
की वास्तविकता । मैं उपन्यास लिखने ल्गा। मेरे उपन्यास 
यदि उस गोरव-इतिहास के आपके मन में जमा पाते हैतोवे 
सफल ही हैं । 

जिस समय ये लोग भाषण दे रहे थे एक हृए-पुए. आदमी, 
जिसके लम्पे-लस्वे वाल अधनंगा शरीर एक झजीव फक्कड़पन 
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का परिचय दे रहे थे, वीच-वीच में काफी चुनैती-भरे स्वर में 
फिकरे कसकर लोगो का ध्यान अपनी ओर झाकपित कर रहा 
था। पूछने पर मालूम हुआ कि आप हिन्दी के निद्धेन्द्ध कलाकार 
'ग्र' जो है। वृन्दावनलाल जो का भाषण समाप्त होने पर लोग 
उनसे प्रार्थना करने ही वाले थे कि आप खुद ही उठ खडे हुए 
ओर वोले--ये ल्लोग तो सभी मुर्दा हो गए है। जिसमें जोश ही 
नहीं रहा वह क्या उपस्यास लिखेगा ? ओर जोश सुधार, आत्म- 
परिष्कार के नाम्त पर अपने को ओर दूसरो को धोखा देने वाल 
लोगो में कहां ? जोश आता है, नीति की चह्ारदीवारी को 
तोडकर विधि-निषेधो का जी भरकर मजा लेने से | जोश आता 
है, जिसे ये लोग तामस ओर पाप कहकर दूर भागते हैं, उनका 
मुक्त उपभोग करने से; जब कि मल्॒ष्य की सच्ची चृत्तियों दमन 
की शुद्ूल्ाएँ तोड़कर स्वच्छ॑न्द्‌ हाकराजीवन का मांसल अनुभव 
करती हैं। आज यह जोश मैं--मेरे ही उपन्यास--दे सकते हैं, 
जिनके आत्म-रूप नायक अवसर आते ही नपुसक वन जाते हैं 
उनसे इसको क्या आशा को जा सकती दे ? यह कह उन्होंने 
अपने व्यंग्य कों ओर अधिक स्थूल वनाते हुए जेनेन्द्रजो को 
ओर देखकर छँस दिया ! 

ज्ैनेन्द्रजी पर चोट का असर तो तुरन्त ही हुआ, पर उन्होने 
अपने को हतप्रभ नहीं होने दिया | हाथ को एमाकर नर्म को 
चादर को संभाला ओर पुक खास सादगी के अन्दाज से आँखों 
को मठराते हुए ऊपर के होठ से नीचे के होठ को लपेट कर 
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बोले--अरे भाई,-उम्रजी के जोश में उबाल लाने वालो चीज हमें 
कहाँ प्राप्त हे--झओर फिर एक नजर यह देखकर कि उनके इस 
हाजिर जवाब का प्रेमचन्द्जो ओर सियारामशरणजी पर क्या 
असर पड़ा है, कहने लगे कुछ ऐसा लगता है कि उपन्यास 
जैसे आज परिभाषा को मर्यादा तोड़कर विश खल हो गया है । 
उस्रका स्वरूप जैसे कुछ न॒ृहीं है ओर सब कुछ है। यह कोई भी 
स्वरूप धारण कर सकता है । आज के जीवन की तरह पह 
जैसे एक दम अनिश्चित होकर दिशा खो बैठा है । इसोलिये आज 
के जीवन को अभिव्यक्ति का सच्चा माध्यम उपन्यास ही है। में 
उपन्यास क्यो लिखता हूँ यह में क्या जानू ? मेरे उपन्यास 
जैसे हैं वेसे हैं ही--वे वड़े बेचारे हैं । परन्तु मुझे मालूम पड़ता 
है कि मेरे मन में कुछु है जो वाहर झाना चाहता है-ओऔओर 
उसको कहने के लिये में उपन्यास या कहानी या लेख जव जैसी 
खविधा होती -है लिख बैठता हूँ। आप पूछेंगे कि यह क्या है जो 
बाहर आना चाहता है। यह है जीवन की अखण्डता की 
भावना । मुर्के अनुभव होता है कि यह जीवन ओर जगत्‌ जैसे 
सूलतः एक अखणड' तत्व है--झआज इसकी यह झखणडता 
खण्डित हुई-सो लगती है--लगती ही है, द्रञ्मसल है नहीं । 
ध्याज़ का मानव इसो भ्रम में पड़कर भटक रहा है--उसके हाथ 
से जीवन की कुंजी खो गयी है, ओर यह कुंजी है यही अखण्डता 
की भावना | में-चाहता हूँ कि वह इसे ढढ़ निकाले, नहीं तो 
निस्तार नहा हे । झोर उसे ढ ढ़ने का साधन है केवल एक प्रेम या 
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छहिंसा। प्रेम या अहिंसा का अर्थ है दूसरे के लिये अपने को 
पोड़ा देना-पोड़ा में ही परमात्मा बंसता है। मेरे उपन्यास 
आत्म-पीड़न के हो साधन हैं, ओर इसी लिए मैंने उनमें काम-बृत्ति 
की प्रधानता रखी है क्योकि काम को यातनाओ में हो आत्म- 
पॉड़न का तीघतम रूप है। वें पाठक को जितनों आत्म-पीड़न 
को प्रेरणा देते हैं, जितना उसके हृदय में प्रेम पैदा कर जोचन को 
अखगण्डता का अनुभव कराते हैं उतने हो सफल कहे जा सकते 
हैं। इतना कहते हुए वडे ही ध्याहिसता से जैसे ऐसा करने में भा 
किसी प्रकार की हिंसा का डर है, वे वेठ गये । ह 

इसके वाद सियारामशरणजी से प्रार्थना की गई कि चे 
अपना मन्तव्य प्रकट करें । परन्तु उन्होने बडे ही देन्य से कहा-- 
हम क्या कहँगे, अभी जैनेन्द्र भाई ने जैसा कहा है हमारा भी वैसा 
हो मत है । | 

तव पं० भगवती प्रसाद वाजपेई का नम्बर आया। अपने 
गडल को थोड़ा ओर गोल करते हुये वे वोले-- 


गोलाकार मुख-म 
उपन्यास-सत्राद श्रोयुत प्रेमचन्द्रजी, ओर साथियों ! मेरे भाई 
जनेन्द्रजों ने जो कहा अभी तक मेरा भी वहुत कुछ वही मत 
था | परन्तु आज में स्पष्ट देख रहा हूँ--ओर यह कहते दही अश्चल 
जी की और देखकर वें अत्यन्त गस्मीर हो गये; जेसे जो कुछ 
कहने जा रहे हैं. वह उन्हे खञ्ललजी के मुख पर साफ नज़र 
आ रहा है--कि आज के मानव की मुक्ति पोड़ा में नहीं है, 
जोघन की आर्थिक विपमताओं को दूर करने में है। आज़ 
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सुक्ते शरत्‌ या गाँधी नहीं बनना, शोलोखव ओर स्टालिन 
बनना है। । 
घाव चात्य्यायन जी अपना दृष्टिकोण प्रकाशित करें--मॉँग 
हुई । वात्स्यायन जो ने अपना चकब्य आरस्म कर दिया। परन्तु 
में चुंकि थोड़ा दूर वैठा था मुस्छके सिफे उनके होठ ही हिलते 
दिखाई देंते थे, सुनाई फ़ुछ नहीं पड़ता था। उच्र जी ने एकवार 
उनको लत्लकारा भो--अरे सरकार, जय दम से वोलिए, आखिर 
स्राप स्वागत-भाषण तो कर नहीं रहे | मजलिस में वोल रहे 
है। वासस्यायन जी पर जैसे उसका कोई प्रभाव नहीं पड़ा ओर वे 
उसी सुवर में बोलते रहे। हार कर मुझे ही उनके पास जाना 
डा। कह रहे थे... ... .. ...--यो कहिये कि आपके सामने मेरा 
एक ही उपन्यास है। उसमें जैसा मेंने प्रवेश में कहा है मेरा द्वष्टि- 
कोण सर्वथा वोद्धिक रहा है। एक व्यक्ति का पूरो ईमानदारी से, 
अपने राग-द्वेंप को सर्वथा पृथक्‌ रख कर घस्तुगत चित्रण करना 
' और तज्जन्य वोद्डिक आनन्द्‌ को स्वयं ग्रहण करना तथा पाठक 
के श्रहण कराना भेरा उद्देश्य रहा है ।किसी ज्यक्ति का, विशेषकर 
उसी व्यक्ति का जो अपनो हो खृष्टि हो, चरित्र-विश्लेषण करने 
, में अपने राग-द्वेपो को अलग रखते हुए पूरो ईमानदारों वरतना 
स्वयं अपने में एक वड़ी सफलता है। आप शायद यह कहेगे कि 
यह व्यक्ति मेरी सृष्टि हो नहीं में स्वयं हैँ ओर वह विश्लेषण 
अपने ही व्यक्ति-विकास का विश्लेषणात्मक सिंहावलोकन है । तव 
तो ईमानदारी ओर पस्तुगत चित्रण का महत्व ओर भी कई गुना. 
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हो ज्ञाता है। क्योकि अपने को पीड़ा देना तो आसान - है; पर 
राग-द्वेष विहीन होकर अपनी परीक्षा करने में असाधारण मान- 
सिक शित्तण और संतुल्तन की आवश्यकता होती है, इससे श्राप्त 
आनन्द राग-द्वेप में वहने के आनन्द से कहीं भव्यतर है। मेंने 
इसी को पाने और देने का प्रयज्ञ किया है। शेखर को पढ़कर 
आप जितना ही आनन्द को प्राप्त कर पाते है उतनों ही मेरो 
सफलता है । | 
इतने ही में इलाचन्द्र जी स्वतः प्रेरित से वोल उठे-पघात्स्यायन 
जो की वौद्धिक निरुद्देश्यता का यह आनन्द कुछ मेरी समझा में 
नहीं आया। में उनके मनो-विश्लेपण की सूद्मता ओर सत्यता 
का कायल हैँ परन्तु व्यक्ति का विश्लेषण करके उसका एक 
समस्या वना कर हं। छोड़ देना तो मनो-विश्लेषण का दुरुपयोग 
है। स्वयं फ्रॉयड ने भी मनो-विश्लेषण का साधना ही माना हें 
साध्य नहीं । चरित्र में पड़ी हुई त्रथियो का खुलक्ता कर पह हमें 
मानसिक्र स्वास्थ्य प्रदान करता है ओर इस प्रकार व्यक्ति की, 
फिर समाज की विषमताओो का समाधान करता है। यही आनन्द 
सच्चा है--स्वस्थ आनब्द है। 
झवब लोग थकने लगे थे। मुझे भो मन को एकाग्र रखने में 
कुछ कठिनाई-सी मालूम पड़ रही थी--शायद मेरी नींद की 
गहराई कम हो रही थी । इसलिए मुझ्के सचमुच वड़ा सम्तोप 
हुआ जव प्रश्चकर्ता महोदय ने उठकर कहा कि अब देर काफी 
हो गई है, इतना समय नहीं है कि आज के सभी उदीयमान 
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आपन्यासिफों के अपने-अपने मन्तव्यों को सुनाने का सोभाग्ष 
प्राप्त हो सके । अतपव अब केघल यशपाल ज्ञी ही अपने घिचार 
प्रकट करने का फए्ट करें| 

यशपाल जी बोले--वात्स्यायन जो को वोद्धिकता को तो 
में मानता हूँ, परन्तु उनके इस तथ्स्थ या वैज्ञानिक आनन्द 
को वात मेरी समझ में नहीं आती । वास्तव में यह चेज्ञानिक 
आनन्द ओर कुछ नहीं शुद्ध आत्मरति-मात्र है। वात्स्यायन 
जी घोर व्यक्तिवादों कल्लाकर हैं--उन्होने जीवन ओर 
जगत को अपनी सापेत्षता में देखा ओर अकित किया 
है--जैसे सभो कुछ उनके अहं के चारो ओर चक्कर काट 
रहा है । मेरा दृश्कोण' ठोक इसके विपयेत है | अपनी 
शक्तियों को अपनो व्यष्ि में ही केद्धी मूत कर लेना या अपनी 
व्यष्टि का सम्पूर्ण विश्व की घुरो मान लेना जीवन का विल्कुल 
गलत भ्र्थ समझना है | आत्मरति एक्र भयंकर रोग है। उससे 
जीवन में विषमयो ग्रन्थियाँ पड़ जातो हैं| ज्ञोषन का समाधान 
तो इसो में है कि व्यश्टि के घोधे से निकलकर सम्टि को धूप में 
विचरण किया जाय। व्यक्ति में उल्लके रहने से जीवन फी 
समस्‍यायें झोर उलक जायेंगी। उसके लिये सामाजिकता 
अनिवार्य हे। व्यक्तियो पर ध्यान केन्द्ित कर उनको अनिवार्य 
महत्व देना मर्खता है--साम्ृहिक चेतना जाग्रत कीजिए--- 
गयणा-शरक्ति का अज॑न काोजिये | परन्तु इसके साथ हो जेनेन्द्रजी 
के अध्म निषेध को भो में नहीं मानता। जो है उसका 
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निर्षेध करना बेईमानी है ओर न कोई। आत्म-निषेध करता हे । 
आत्म-निर्षेध की सव से अधिक वात करनेवाले गोधी जी ही 
सव से बड़े आत्मार्थी हैं । अध्यात्मवाद, वैज्ञानिक तटस्थता आदि 
व्यक्तिषाद के ही विभिन्न नाम हैं। आज हमें आवश्यकता इस 
बात की है कि इस प्रम-जाल से निकलकर जीवन की भोतिकता 
आर सामाजिकता को स्वीकार करे । मेरे साहित्य का यही 


उद्देश्य है । 

गोष्ठो की फार्यवाही अब समाप्त हो चुकी थी | अन्त में 
प्रश्नकत्ताी महोदय ने पक्ताओ को धन्यवाद देते हुए निवेदन 
किया--अभी आपके सामने हिन्दी के कुछ प्रतिनिधि उपन्‍यास- 
कारो ने अपने-अपने द्ृट्टि-फोणो को सुन्दर विवेचना की है । 
देन्दी उपन्यास के पस्तुतः यह गौरव का दिन है, जव .फि 
हमारे आदि-डउपनन्‍्यासकार से लेकर नवीनतम-“उपन्यासकार 
तक--वावू देवकी नःदन खत्रो से लेकर यशपाल तक-सभी एक 
स्थान पर मौजूद हैं ( यद्यपि ऐसा कैसे सम्भव हो सका यह 
सोचकर घका मद्दोदय को वड़ा आश्चर्य हो रहा था) ओर 
उन्होने सुघयं ही अपने दृध्कोणों का स्पटीकरण किया हैं । 
घमापने देखा कि किस तरह इनका दृष्टिकोण क्रमशः वंदल्लता 
गया है । किस तरह सामन्तीय से वह मौतिक-वोडिक हो गया 
है। देवकीनन्दन खत्री ओर यशपाल हमारे उपन्यास-साहित्य के 
दो छोर हैं | देवकीनन्दनजी का दृष्तिफोण--उनके ओपन्यासिक 
मान--शुद्ध सामन्तोय हैं. । साहित्य या उपन्यास उनके लिए 
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एक जीवित शक्ति नहीं है, वह उनके मनोरञ्षन का उपभोग का 
एक उपकरण मात्र है| उनके जीवन की व्याख्या ओर आलोचना 
एस चेतन्य प्रभाव नहीं है । उपभमोग-जर्जर जीवन में कूठी, 
उत्त जना लाने वाली एक खुराक है, शारोरिक उत्तेजना के लिये 
जिस प्रकार लोग कुश्तें खाते थे, मानसिक उत्ते ज्ञना के लिये इसी 
प्रकार वे 'तिलिस्म होशरुवा' या चन्द्रकान्वा सन्तति पढ़ते थे । 
इस तरह से उस समय के जीवन के लिये चन्द्रकान्ता डपन्‍्यास 
पएक्क महत्व पूर्ण-प्रभाव था, ओर कम-से-क्रम उसकी अनन्त- 
विहारिणी कदपना का लोहा तो सभी को मानना होगा । 
वह मन को इस व॒री तरह जकड़ लेती है यही उसकी शक्ति का 
असदिि्ध प्रमाण है । भारतीय जीवन को गति के अन्लुसाण 
प्रैमचन्द्र तक आते-आते यह दृष्टिकोण वदल्लनकर विवेक झोर 
नीति का दृष्टिकोण हो जाता है| उसके लिये उपन्यास सामाजिक 
जीवन का निर्माण करनेवाला एक चेतन-प्रभाव है, उपयोगिता 
ओर खुघार डसके दो ठोस उद्देश्य हैं, और नीति ओर विवेक 
दो साधन | जीवन से उसका घनिष्ठ सम्बन्ध है । निदान उनका 
उपन्यास मानव जीवन को ऊपरी सतह को छूकर नहीं रह जाता, 
वह उसके भीतर प्रवेश करता है । परनूतु चूँकि उसकी द्वाश्टि 
वहिमुंखी हे, सामाजिक जीवन पर हो केन्द्रित रहती है, इसलिये 
उसकी भी तो पैठ सीमित माननी ही पड़ेगी । नीति ओर विवेक 
के प्राधान्य के कारण प्रेमचन्द का उपन्यास प्राण चेतना के 
आरपार नहीं देख पाता--विवेक को इसकी झावश्यकता ही नहां 


( १६७ ) 


पड़ेगी । उसकी विवेक की आँखें वीच में हो रक जाती हैं, जीवन के 
अतल के स्पर्श नहीं कर पाती | इसीलिये तो प्रेमचन्द्जी की दृष्टि 
की व्यापकता, उदारता ओर स्वास्थ्य का कायल होकर भी मुस्के 
उनमें और शरत्‌ या रविवाबू में वहुत अन्तर लगता है। प्रेमचन्दजी 
को इस वहिस्तुंख सामाजिकता के उसी समय प्रसाद, वृन्दावनलाल 
पर्मा और उच्र ने चेलेश किया-अरसाद ने निर्मम होकर सामा- 
जिक संस्थाओं का गहित खोखलापन दिखाया, इन्दावनलाल 
ने पर्तमान के इवियुत को छोड अतीत के विस्मय-गोरव को ओर 
संकेत किया, उम्र ने उसी उथली नैतिकता की चुनोती दो । परन्तु 
गॉधीवाद के व्यवह्ार-पत्त का लोक-रचि पर उस समय इतना 
अधिक प्रभाव था कि प्रेमचन्द्‌ का गतिरोध करना असम्भव हो 
गया | उस समय लोगो की दृष्टि गॉधी-चाद के व्यवहार-पत्त तक 
हो सीमित थी, उसके अध्यात्म तक नहीं पहुँच पायी थी । जीवन 
के इस तल तक पहुँचने का प्रयज्ञ जैनेन्द्र जी ने किया है। विवेक 
ओर नीति से आगे अध्यात्म की ओर बढ़ने का उनके ओर 
सियारामशरण जी को आरम्भ से ही आग्रह रहा है। उनको पोड़ा 
की फिलासफी में गाँधीवाद का अध्यात्म-पत्त ही तो है । दृश्किण 
की दे तात्कालिक प्रतिक्रियाएँ हमें भगवती वात की चित्रलेखा 
ओर 'अक्षेय' के शेखर में मिलती हैं. । भगवती वाद आर्तिक 
चृत्तिवादो है।। पीड़ा में उनका विश्वास नहीं | उनकी आसरूथा 
स्वस्थ उपभोग में है--अह्द के निपेध में नहीं, अदं के परिताप में 
>ै। अज्ञेय का दृष्टिकोण शुद्ध वैज्ञानिक ओर वोद्धिक है। ये 


( शृह८ ) 


नास्तिक बुद्धिवादी हैं । उनके इसी द्वष्टिकोण की द्वढ़ता ओर 
स्थिरता के कारण वास्तव में शेखर हिन्दी की एक अमूतपूर्ष 
वस्तु वन गयी । वुद्धि की इस द्वढ़ता के साथ में काश अज्षेय के 
पास आस्तिकता का समपंण-भाव भी होता ! यशपाल में बरद्द 
प्रतिक्रिया एक पग ओर बढ़ जाती है| उनका दृष्टिकोण वेज्ञानिक 
न रह कर भोतिक-वादी हो जाता है। अज्ञेय की बोद्धिकता उनमें 
भी है, परन्तु वेज्ञानिक आत्म-लीनता उनमें नहीं है--ये अपने 
बाहर जाते हैं, इनमें भोतिकवादी सामाजिकता ...... | 

ऊबे हुए ल्ीगों में से इतने में ही एक आवाज झई--आपने 
क्या खूब संश्लेषण किया है ! ओर मेंने आँखें मलते हुए देखा 
कि काफी दिन चढ आया है ओर श्रीमती जी पूछ रही है-- 
छुट्टी है क्या आज ? 


हीर-कण 
[ श्री राय ऋृष्णदास ] 
१ 
आनन्द गीता 


भेरे गीत आनन्द-सौरभ से वसे हुए हैं । 
तुम्हारे पाद-पढलव के €पश से मेरा मन अशोक लद्वदा कर 


फूल उठता है ओर उसके वो से नत होकर आनन्दमोद वग- 
राने लगता है। वह आमोद, जिससे में, स्वयं मत्त हो जाता हे । 

तुम्हारा नख-चन्द्र देखकर मेरा मानस रत्नाकर हो जाता है 
और झखगड आनन्द के गोत गाने लगता हे। ओर तुम्दारी 
रूपा का क्‍या कहना ! तुम उस पर पीयूषवर्षण करके उसे 
अमृतमय वना देते ही । 

मित्र, भला जब तुम अपने फरो से मेरे हत्कमल को जोलते 
हो तव घद्द कैसे घन खिल कर आननन्‍द-मरन्द वहावे ओर स्प्रे 
सर फो उसमें मग्न कर दे । 


( २०० ) 


ऋतुराज, तुम कुखुमो के कोप ओर सोरभ के सागर से सज- 
कर मेरे मनःपिक से मिलते हो । फिर वह आनन्द से पागल 
होकर पत्न्चम गान की धुन वॉध के अपने प्राण की पयंत्सखुकता 
को पंख दिये विना केसे रह सकता है ? 

मयूर तो मेघ के विल्लोक कर केवल इतना ही प्रसन्न होता हे 
के डसको अपने नृत्य ओर गीत से प्रकट कर देता है 


पर इसका आनन्द इतना अपार है कि अपने गीत के नृत्य से। 
उसका कुछ परिचय देने की चेष्टा करके यह अपने को धन्य 


घनन्‍्य समझता है । 


२ 
क्रय विक्रय 

जिन मणियो को मेंने वडे प्रेम से रृत्याकृत्य, सभी कुछ करके 
संग्रह किया था उनकी उन्होंने मोल चाहा । यदि दूसरे ने ऐसा 
प्रस्ताव किया होता तो मेरे ज्ञोभ को ठिकाना न रहता । अपने 
शोक की चीज बैचनी ? कैसो उल्लटी वात है । पर न जाने क्‍यों 
उस प्रस्ताव को मेंने आदेश को भाँति अवाफ्‌ होकर शिरोधार्य्य 
पकिया । 

मेंने अपनी मणशि-मझ्जबा लेकर उनके यहाँ पहुँचा पर उन्हे 
देखते ही उनके सोन्दर्य पर ऐसा मुग्ध हो गया कि अपनी 
मणियो के वदले उन्हे मोल लेना खाहा। 


ख् 


अपनी अभिलापा उन्हें सुनाई। 


( २०१ ) 


उन्होने सस्मित स्वीकार करके पूछा कि किस मणि से भेरह 
बदला करोगे ? मैंने अपना सर्वोत्तम लाल उन्हें दिखाया । उन्होने 
गवंपूर्वक कहा--अजी यह तो मेरे सूह्य का एक अंश भी 
नहीं । मैंने दूसरी मणि उनके आगे रक्खी। फिर वही उत्तर। 
इस प्रकार उन्होने मेरे सारे रत्न ले लिए। तब मेंने पूछा कि मूल्य 
कैसे पूरा होगा ? वे कहने लगे कि तुम अपने को दो तव पूरा 
ह्ा। 

मेंने सहर्ष आत्मअरपंण किया । तव वे खिलखिला कर आनंद 
से वोल उठे--पमुझे मोल लेने चले थे न ? 

में गदुगदु दो उठा | आज परम मंगल हुआ; जिसे में अप- 
नाना चाहता था उसने सुवयं मुझे अपना लिया । 


रे 
तुम तो मेरे पास हो 

में कुटी बन्द्‌ करके आसन पर सगर्व वैठा था उस कुटो को 
में विश्व समझता था और अपने को उसका महाराज । अपने 
मद में में चूर था । 

न जाने कैसे तुम भीतर आ गये | मंत्र-मुग्ध की भॉति आसन 
का एक कोना मेंने तुम्हारे लिए छाड दिया। तुम बैठ गये में 
धीरे-धोरे खसकने लगा। उस पर तुम्हारा अधिकार बढ़ने लगा । 
में भूमि पर आ गया । तुम आसन पर पूणतः आसीन हो गये | 

में निनिभेष नयनो से, अपाक्‌ होकर, तुम्हारों खुन्दरता निर- 


( २०४ ) 


"खने लगा । मुझे उसमें प्रतित्षण नवीनता मिलने लगी । इधर 
परे हाथ तुम्हारे पाँव पलोटने लगे । 
आकस्मात्‌ प्रचण्ड पवन चलता है | कुटी छिलने लगती है। 
घनघोर घटा घिरकर वरसने लगतो है। विद्युत्पात होने लगते 
है। प्रलयकाल उपस्थित होता है। पर में अरशांत, विचलित या 
भीत नहीं होता हूँ । क्योकि तुम तो मेरे पास हो | 
४ 
आनन्द 9 खोज 


आनन्द को खोज में में कहाँ कहों न फिरा ? सव जगह से 
मुर्के उसी भाँति कलपते हुए निराश ल्लोटना पड़ा जैसे चन्द्र की 
ओर चकोर लड़खड़ाता हुआ फिरता है । 


मेरे सिर पर कोई हाथ रखने घाला न था ओर में रह-रह- 
कर यही घिलखता कि जगन्नाथ के रहते भो में अनाथ केसे 
रहता हूँ, क्‍या में ज़गत्‌ के वाहर हूँ । 


झुके यह सोचकर अचरज होता कि आनन्द-कंद मुलक 
इस विश्व-वदलरी में मुझे आनन्द का अग्युमात्र भी न मिले ! 
हा ! आनन्द के वदते में रुूदून ओर सोच को परिपोषित कर 
रहा था | 


अन्त को मुक्तसे न रहा गया। में चिदला उठा--आननन्‍्द, 
आनन्द, कहाँ है आनन्द ! हाय ! तेरी खोज में मैंने व्यर्थ जीघन 


( रे०्ईे ) 


गँवाया । वाह्य प्रकृति ने मेरे शब्दों को दुहदराया, कितु मेरो 
आंतरिक प्रकृति स्तब्ध थी | अतणएव मुर्के अतीष आश्चये हुआ । 
पर इसी समय ब्रह्माण्ड का प्रत्येक कण सजोव होकर मुक्तसे 
पूछु उठा--क्या कभी अपने आप में सी देखा था ? 

में अवाक्‌ था। 


सच तो है। जव मेने--उसी विश्व के एक अंश --अपने आप 
तक में न खोजा था तब मेंने यह केसे कहा कि समस्त सूप्टि छान 
डाली ? जो पस्तु में हो अपने आपको न दे सकाघह भला दूसरे 
मुर्के क्यो देने लगे ? 

परन्तु, यहाँ तो जो वस्तु में अपने आपको न दे सका था बह 
मुझ्ते अखिल ब्रह्माणगठ से मिली; जो मुझे अखिल त्रह्माणड से न 
मिली थी घह अपने आप में मिल्ली ! 


4 


काम बन्द करने का समय 


दिन बीता, सन्ध्या आ गई | प्रकति ने आकाश पर जो 
कुंकुमा चलाया था पघहू उसके भाल पर गुलाल+ फेलाकर जाने 
कहाँ अद्वश्य हो गया ओर अव वह, प्रकति, उस पर चारो ओर 
ब॒ुकबका छींट रही है। यह काम बंद करने का समय है | 


भू-मण्डल पर प्रकाश की परिधि प्रतित्तण सड्डीर्ण होतो जञा 
रहो है ओर अन्धकार को चुप्चली छाया उदासी वढ़ा रही है। 


( ह२०४ ) 


कर ०, 


दिन भर का ध्रान्त पत्ति-मशडल अपनी नीड़ो को ल्ोट रहा है । 
क्या यह काम बंद करने का समय नहीं है ? 


पर यह हो कैसे सकता है ? क्या इस निरन्तर कमंशीला 
प्रकृति में फोई भी फिसो क्षण अकमंण्य रह सकता है ? 


चह लो, मेरा मित्र आ रहा है। अन्धकार में से उसको दीघ 
देह निकली पड़ती है। वस, में अझव यही काम करूँगा कि 
झपनी दिन भर को करनी पर उ सके संग विचार करू । 


हिन्दी-कविता में पेड़, पौधे, फूल, पशु, पक्षी 


६ 


[ श्री शिवदान सिंह चौहान | 


पेड़, पौधे, फूल, पशु-पत्ती संसार की हर भाषा की कविता 
में मिलते है और अक्सर स्वतन्त्र रूप से घर्णन के विपय भी 
बने है। यह सव प्रकृति के ऐसे अंग है जिनसे मनुप्य का 
साहचर्य वहुत पुराना है| प्रकृति के जड आर चेतन दोनों अंगो 
से मनुष्य का सधर्ष आदि काल से चला आ रहा है। इस संघप' 
के दोरान में मनुष्य ने प्रहति के अनेक अगूढ़ रहस्यो को खोल 
कर, उसके नियमो को जानकर, उसके अनेक ञझगो को घिजितकर 
प्रकृत्ति पर अपना काबू ही नहीं बढ़ाया है वत्कि उसको अपने 
सामाजिक जीवन को उन्नत, सम्द्ध और संश्लिष्ट वनाने में सहा- 
यक या साधन भा वनाया है। मनुप्य के पेचीदा छोर व्यापक 
सामाजिक जीवन की जरूरते भो लग्बी-चौड़ी होती हें ।शुरू-शुरू 
में ज्ञन समाज की जरूरतें थोड़ो थीं, उस समय भो मनुष्य ने 
जहाँ एक ओर अपने रहने-वसने के लिये जंगल काटे मेंदान 
साफ कर खेत वोये, वहा दूसरी: ओर पशुआझ को कब्जे म॑ कर 
पालतू भी वनाया, ताकि वे मनुप्य के श्रम का कुछ भार उठा सके । 
ग्‌० खु२-रैद 


( २०६ ) 


यह काम प्रकृति के साथ मनुष्य के संघ के अन्तगंत हो आता 
है । जब तक प्रकृति के छोटे-मोटे रहस्य भी उसके लिये अज्षेय 
भेझर झपने चारो ओर के वातावरण पर उसका अधिकार 
कमजोर था, तव तक वह पेड़, पोचे, फूज, पशु, पत्तों को गति- 
विधि से भी समय खाता था ओर उनके प्रति श्रद्धालु था। इसी 
कारण प्रारम्भिक कविता में, बृत्तो, वनों, पवतो ओर सम्ुद्रों 
को डबरता ओर उत्पादन के देवताओं का निवास-स्थान, 
घनेक पशु-पत्तियो को उनका वाहन दिखाया गया है। इन देव- 
ताओ को रुप्ट त्त करने के लिये उनके निधास-स्थानों ओर वाहनों 
के प्रति भी श्रद्धा और भय कः भाव दिखाया गया है । लेकिन 
ज्यो-ज्यो सामाजिक जीवन का विकास होता गया ओर मनुष्य 
का सामाजिक ज्ञान वढ़ता गया त्यों-त्यो प्रकतति के इन अंगो के 
प्रति श्रद्धासूलक भावना सी कम होती गयी ओर उसके स्थान पर 
सामाजिक जीवन को तरोताजा, सलद्ध ओर खुशहात्त वनाने में 
सहायता देने वाले प्रकृति के इन अंगो के प्रति मनुष्य में एक 
दूसरे ही भाव का उदय हुआ। वह उन्हें अपने सहचर ओर 
साथी के रूप में ग्रहण करने लगा आझोर उनके साथ अपना मानवी 
रागाव्मक सस्वन्ध स्थापित करता गया | इसी कारण मनुष्य को 
उनमें सोन्दर्य के दर्शन होते आये है; क्योंकि सौन्दर्य की भावना 
का जन्म मलुष्य ओर प्रकृति के संघर्ष से पैदा हुए समाज-सम्वन्ध 
शरोर सामाजिक क्रियाशीलता को चेतना से होता है, ओर मनुष्य 
ने संघप में अनेक पेड़, पोधे, फूल, पशु, पत्षियो को सहायता 
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लेकर उन्हें अपने समा ज-सम्बन्धों का अंग वना लिया हे, ध्रोर 
अब मनुष्य के चौवोस घंटे के जोचन का वातावरण इनके बिना 
सोचा भी नहीं जा सकता । 


यहां एक वात विचारणीय है । किसी भाषा की कविता किसी 
'डस देश में ही होती है जहाँ पर उस भाषा के वालने वाले रहते 
हैं। और उस देश की भोगोलिक स्थिति के कारण जो पेड़, पौधे, 
फूल, पशु, पत्ती वहाँ पाये जाते हैं उन्हीं का वर्णन वहाँ को 
कपिता में मिलता है।इस तरह अलग-अलग देशो में कुछ विशेष 
पशु-पत्ती, पेड़-पोधे, फल-फूल वहाँ को विशेषता वन जाते हैं 
क्योकि उनके निवासियों का उनके साथ नित्यप्रति का साहचय 
ग्हता है । भारत वनस्पदि ओर पशु-पक्तियों का आलय है, इस 
लिए यहाँ को कविता में अनेक पेड़-पोधो ओर पशु-पत्तियो का 
चर्णन मिलता है । फारसी की कविता के यदि अपनी बुलघुल पर 
नाज है और अंग्रेजी को अपनो नाइटिज्रेल, कक आर लाक पर 
तो हिन्दी कविता को शुक, सारिका झोर काफिला का कम गोरव 
नहीं है ! 
हिन्दी मापा आदि-भाषा नहीं है । वह संस्क्ृत-प्रभावित शौर- 
सेनी प्राकृत और आअपम्रश से पेदा हुई है, ओर संस्क्षत यहां के 
आये की भापा उस समय से रही है जब सम्ताज का विकास 
अपने प्रास्म्मिक काल में था। अतः संकृत की अनेक परम्पराएं 
हिन्दी का प्रारम्भिक ओर मध्यकाल्लीन कविता में ज्यो-की-त्यो 
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ग्रहण की गयीं । ओर कुछ का प्रभाव तो आधुनिक कविता में भी 
मोजूद है । 
संस्क्ृव के कवियों ने प्रकृति का विविध रूप से वर्णन किया 
है। संस्कृत के अनेक कवि प्रकृति के अनन्य पुजारी थे। वनो 
झोौर उपचनो में रहकर वे प्रकृति की छूटा देखकर तल्लीन होते थे, 
इसलिये उन्होने जो प्राकृतिक वर्णन किया है उसमें सूक्ष्म-निरीत्तण 
है। इस वर्णन में उन्होने अपने अनुभव से देखे अनेक पशु, 
पत्तियो ओर फूल्लो का वर्णन किया है। लेकिन जब भारतीय 
सामन्ती समाज स्थायित्व पा गया और नियम ओर कानूनों से 
समाज की हर गति-विधि को वॉधा गया तो पेड़, पोधे, फूल, पशु, 
पत्ती, जिनका वर्णन पहले के कवि स्वतनन्‍्त्र रूप से कर चुके थे, 
उनको उन्होने नाम गिना-गिनाकर शु'गार के उद्दो पन की श्रेणी में 
रख दिया ओर वाको|अलड्डार मात्र बना दिये। इससे वर्णन की 
परम्पराएँ वन गयीं । जब हिन्दी-कविता का जन्म हुआ तब उसमें 
भी रोति-अ्रंथो की शास्त्रीय परम्परा के अनुकूल ही पेड़-पोधो, पशु- 
पत्तियों का प्रयोग होने लगा । अपने अनुभव से जानकर परणन 
करना हिन्दी! के कवियो ने जरूरी न समभझ्ता | द्ृश्यो का स्वतन्त्र 
चित्रण होना तो विद्कुल हो वन्द्‌ हो गया । यहाँ तक कि हिन्दी के 
प्रवन्ध-फाव्यों मे श्री वातावरण के चित्रण करने की जहाँ जरूरत 
पड़ी है वहाँ नाम गिनाकर ही काम चलाया गया है। अन्यथा 
संयोग या वियोग शुद्भार के रूप में उनका प्रयोग हुआ है। 
जायसी के 'पद्मावत' में कई स्थलो पर प्रकृति का वस्तु-पर्ण बड़ा 
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भावपूर्ण हुआ है, लेकिन उन्होने भी परम्पराओं का पालन करते 
हुए पेड़, पशु, पत्तियों के नाम गिनाये हैं ओर उनसे उद्दीपन का 
काम लिया है । उन्होने पद्मावत में ,इतने फल-फूलो, -पेड़-पोधो 
ओर पशु-पत्तियो का उद्लेख किया है कि उनका गिनना काफी- 
मुश्किल काम है| तुलसीदासजी नेभी परम्पण का पालन किया 
है, लेकिन वे प्रकृति-चित्रण को एक आध्यात्मिक या नैतिक पुट 
दे देते थे । इसके अतिरिक्त जहाँ उन्होंने वातावरण का वर्णन 
किया है वहाँ उन्होने पशु-पत्तिया, पेड़-पोधो के अन्दर भी गुण को 
अवस्थिति की है कि वह राम या उनके भक्तों के काय-ब्यापारो के 
प्रति सहानुभूति रखते थे । जब राम वन को जाने लगे तो 
अयोध्या के हाथी, घोड़े, हिरन, पशु, पपीहा, मोर, कोयल, तं।ता, 
मैना, साय्स, चक्र आदि जीव, लताएँ और पेड़ वियोग में 
विकल होकर चित्र की भाँति खडे रह गये | पम्पा सरोवर का 
वर्णन और किव्किधाकाणड के वर्षा ओर शरद ऋतु के वर्णनो में 
उन्होंने उपमा द्वारा साधम्य स्थापित करते हुए कुछ नेतिक ओर 
धारसिक विचारो का ही पिः्पेषण किया है, प्रकृति का स्वतंत्र 
वर्णन नहीं | इसी तरह उन्होंने खुद्रता के प्रतीक उपमानो का 
भी मुक्त रूप से प्रयोग किया है | 
लेकिन पहले को हिन्दी को मुकक-स्चनाओ।मसें तो वर्णन- 
परम्परा के साथ ऐसा खिलवाड़ किया गया किरोतिकाल के जिस 
कवि को देखिए वहो संयोग या वियोग-शड्जर के उद्दोपन के लिए 
ग्रेड़-पौथो, फूल, पशु-पत्षियो को ह॒प या विषाद को भूमिका देकर 
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उनसे कवायद करा रहा है, या नायक-नायिका के सोंदर्य-वर्णन- 
में उपमान वनाकर उनकी झड़ी लगा रहा है। आधुनिक हिंदो- 
कविता में भी यह प्रवृत्ति एक-आध अंश में अभी तक चली जा 
रहो है। महादेवीजो के काव्य में इन चीजो का वर्णन अधिकतर 
विप्रल्नम्भ शु गार के उद्दीपन के रूप में ही होता है | पन्‍तजी या 
दो-एक ओर कवियो में ही प्रछृति-निरीक्षण की प्रवृत्ति दिखायी 
पड़ी है। इस प्रकार प्रक्रत के जो अंग सामाजिक जीवन के 
उपयोगी भाग थे वे अब तक की हिदी-कविता में अल्लड्भूर वन 
क़र या उसके सावो के डद्दीपन मात्र वनकर आये । उनका 
स्वतन्त्र अस्तित्व, जिसके कारण वे हमारे सहचर या सहयोगी 
हैं, कविता में लेशमात्र को ही स्वोकार किया । 
पहले कहा जा चुका है कि पेड़, फूल, पशु, पत्तियो के बारे में 
संस्क्तत की कविता से ली गयी परम्पराएँ ही हिन्दों की कविता 
में श्रहण की गयीं । यह परस्पराएँ क्‍या है ओर इनका आधार 
क्या है ? कुछ का आधार पोराणिक है, कुछ का अन्ध-विश्वास 
ओर कुछ का साथरम्य | पोराशिक कवि-प्रसिद्धियो के अनुसार 
भिन्न-भिन्न पशु, भिन्न-भिन्न देवताओं केवाहन के रूप में 
सुवीकार किये गये हैं । जेसे अश्व राम और उनके भाइयों फा, 
उच्चेःश्रवा नाम का घोडा सूर्य का, पेरावत हाथी इन्द्र का, नान्‍दी 
शिव का, महिष यमराज का, श्वान भैरव का, मकर वरुण का, 
गरुड़ पिष्ए का, मोर कात्तिकेय का, स्ूपक गणेश फा घाहन 
है | रामायण, सूरसागर; महाभारत जैसे पोराणिक विषयों को 
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ज्लेकर चलने वाले काव्य-प्रत्थों में देवताओं के इन पशु-पत्ती 
घाहनो का उद्लेख प्रसंगानुसार होता आया है और उनके 
पोराणिक महत्व के अनुकूल ही उनके प्रति श्रद्धा भी दिखायी 
गयी है वृत्तो के बारे में काल्निदास के मेघदूत ओर राजशेखर 
को काव्य-मी मांसा में अनेक कवि प्रसिद्धियो का उठलेख' है जैसे 
कि सुन्द्रियों के पदाघात से अशोक, आलिगन से कुक, मस्दु॒हास 
से चम्पक, नृत्य से कर्णंकार आदि कुसमित हो जाते हैं। लेकिन 
हिन्दी की कविता ने इस परम्परा की श्रहण नहीं किया, क्योकि 
जिन परिस्थितियों में हिन्दी की कविता का जन्म हुआ उनमें 
मानवीय प्रेमगाथाओं के लिये अवकाश न था | चातक, चकोर 
ओर चक्रवाक पत्तियो के वारे में भी कवि-प्सिद्धियाँ हैं । चातक 
केवल स्वाति व्‌द ही पीता है । चाहे जितनों घनघोर वर्षा हो 
या नदी-तालाव भरे हो पर प्यासा ही वना रहता है ओर स्वाति 
वद के विना पी-पी को रट लगा कर आपने प्राण गँवा देता हैं। 
चकोर के चॉदनी प्रिय है। वह उसी का पान करता है, ओर 
जव चन्द्रमा नहीं रहता तव वह व्याकुल तड़पता रहता है । 
चक्रवाक पत्ती का जेडा दिन भर तो साथ रहता है लेकिन रात 
के अलग हो जाता है। वियाग-शुड्ञार के वश न में इन पत्तियों 
को उपमा देना हिन्दी कवियों की प-म्परा रही है, ओर वे उद्दी पन 
के रूप में भी लाये गये है । जायसी, तुलसी, खूर से लेकर वात 
मेथिल्ीशरण गुप्त तक के काव्यों में इन पत्तियों का वहुलता से 
प्रयोग हुआ है| 
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फूलो के बारे में कुछ कवि-प्रसिद्धियाँ हैं। जैसे कुम्रुद॒ दिन 
में विकसित नहीं होता, अर्थात्‌ उसे चॉदनी हो प्रिय “है; या 
कमल दिन में हो निकलता है, यानि उसे रात्रि प्रिय नहीं है ओर 
सूर्य के आगमन से उसका हृदय खिल उठता है। नायक्र-नायिका 
के हर्प-धिषाद के वर्णन में कुम॒द ओर कमल के इन गुणों की 
उपमाएँ यत्र-तत्र सवंत् देखने के मिल्वती है । 

अल्लंकार के रूप में तो पुष्पो को खास तोर पर खूब खींचा- 
तानों हुई है । नारी शरीर के विभिन्न अंगों के उपमेय ढोढने में 
कवियों ओर आचार्यो ने वड़े सूत््म निरोक्तण का परिचय दिया 
है। यह उपमेय नारी-शरीर के अपेत्तित गुणों से साधर्म्य रखने 
वाले फल-फूल है | जञायसो, खूर ओर तुलसी में तो इनका प्रद्चुर 
मात्रा में प्रयोग हुआ ही है लेकिन रोति-कालोन कविता में उनको 
फडो लगायी गयी है| जहाँ स्त्री के रंग को जरूरत पड़ी वहाँ 
चम्पा ओर केतकी; मुखमंडल के लिए कमल; नेत्रों के लिए 
कमल; नील कमल, खंजन झोर चकोर; अधघरो के लिए 
वन्ध्ूक पुष्प; दातो के लिए कुन्दकली; वॉहो के लिए मसणाल- 
नाल; हाथो के लिये पंच; वत्तों के लिये कमल, चक्रवाक; ऊरु के 
लिए कदुली स्तम्भ, चरणो के लिये कमल आदि उपमाएँ पेश 
कर दों । इनमें से बहुत उपमान पुरुषों के सोन्‍्दर्य-वर्णन में 
भी आते हैं। हिंदो-कविता में कमल के फूल का सबसे अधिक 
महत्व है । शरीर के हर अंग की उपमा उससे दी गयी हे, ऐसे 
स्थल भो मिलते हैं जहाँ एक ही पंक्ति में उससे चार-चार उपमानों 
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को कावायद्‌ करायी गई है, जैसे 'नवकज-लोचन कंजमुख करकंज 
पद कंज्ञारणम ।' 
हिन्दो के प्रवन्ध-काव्यों में पेड़-पोधो, पशु-पत्षियों ओर 

फूजो का एक ओर पस्म्पण के अन्तगंत वर्णन हुआ है, ओर वह 
परस्पर है उनके शुभ-अशुभ लक्तणों की | किसी उत्सव का 
चातावरण दिखाने के लिए अशोक, आम मोलश्ो, बेल, कदली, 
चन्दन आदि वृतक्तो; कमल, चपऊ, शेकाली, मालती आदि फूलो; 
गो, गज़, अश्य, स्ण आदि पशुओ; हंस, मोर, भारद्दाज, 
नीलकण्ठ, कोकिल, खज्न, शुक, धुजंगा, कूतर, पिडको आदि 
पत्तियों की उपस्थिति दिखायो जाती है। किसी दु्धंटना की पूर्व 
सूचना देना या उसके वाद का वातावरण दिखाने के लिए 
वबूर, बेर, इमली आदि अपराकुन सूचक पेड़ो का नाम लिया 
जाता है; पशुओ में बिवलो, कुत्ता, लोमणी, गोदड़, नेवला, भेस, 

वन्द्र, साही, स्यार ओर पत्तियों में उद्लू, चोल, गिद्ध, वाज 
आदि आते है । 

अब तक हमने पेड़-पोधो, फूल, पशु-पत्तियो के वर्णन को 

परस्पसाओ का जिक्र ही ज्यादा किया है क्योंकि मेरा उद्देश्य यह 

बताना था कि हिन्दी की कविता में उनका वर्णन किस रूप में 

हुआ है ओर उनका क्‍या महत्व है। महत्व होने से ही कवि- 

पसिद्धयों और परसम्पराएँ वनती हैं, इसलिए उन्हें समस्त लेना 


जरूरी था। 
आजकल को छायावादी या प्रगतिवादी कविता ने इन 
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परम्पराओ को या तो छोड़ ही दिया है या हेर फेरकर अपनाया 
है| कायावादी कवियो ने वहुत हद तक उद्योपन के .रूप में हो 
प्रकृति के इन अंगो का वर्शन किया है, लेकिन उसमें नायक या 
नायिका का स्थान कवि ने स्वयं ले लिया है। दुसरे, चू कि छाय- 
वादी कविता समाज के प्रति व्यक्ति के मुक्तिकामी असन्तोष की 
कविता है ओर व्यक्ति की स्वतन्त्रता को घोषणा करता है इसलिए 
उसमें प्रकृति का स्वतन्त्र चित्रण भी हुआ है जिसमें प्रछति को ही 
आलम्वन माना गया है। 

आधुनिक कविता में पाश्चात्य समाज के सम्पर्क में आने से कई 
नये पुष्पो ओर ब्ृत्तो का वर्थन होने लगा है, लेकिन अपरिचित 
होने के कारण कविता में उनका कोई महत्व नहीं हो पाया है। 
यह विचारणीय है कि हमारे अधिकांश कचि नगरो ही में रहते 
है, और उनका त्राम जीवन से ऐसा-बैसा ही सम्बन्ध है । इसलिए 
उनकी कविता में पशुओ का वर्णन नहीं के वरावर है आर जुत्तों 
का उल्लेख भी कम होता जा रहा है। पुष्पो में भी उन्हीं का 
उठलेख ज्यादा रहता है जो नगर के यत्न से लगाये वामीचो ओर 
पार्का में मिलते है | पन्‍त जी ने त्रास्य' में गांवों में मिलने वाले 
बहुत से पेड़-पोधो ओर पत्तियों का वर्णन किया है। लेकिन ऐसे 
वर्णन वहुत कम है। तो भी छायावादी ओर प्रगतिवादी कविता 
को सहज प्रवृत्ति प्रक्रत का निरीक्षण करने की आर है, यद्यपि 
इस निरीक्षण में शहरीपन ही ज्यादा है। इसलिए जव तक हमारे 
कविविशाल प्रद्दति की पक झरोखे से देखने को आदत छोड कर 
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उसे उसके वडे आँगन में छुसकर नहीं देखेंगे तव तक वे उसके 
उन अड़गे, उन पेड़-पोधो ओर पशु-पत्तियो का ऐसा व्यापक वर्णन 
नहीं कर सकते जिरुपमें हमारे सामाजिक जीवन को सम्द्ध वनाने 
पाले इन सहचरो का उनके नये उपयोगो की दृष्टि से सम्पूर्ण 
प्रकट हो सके ओर वे हमारे रागतन्तुओ को छुकर हमें तदलीन 
कर सकें । 


शेष स्मृति 
[ डा० रघुवीरसिंह ] 


सीकरो क। सीकए खूल' गया, उसके साथ हो मुस्लिम 
साम्राज्य का विशाल वत्त भो थीतर हो भोतर) खोंखला होने 
लगा। करोड़ो पीड़ितों के तपतपाये ऑखुओं से संचि जाकर उस 
विशाल बुत्त की जड़े मुर्दा होकर ढोली हो गई थीं,/अतः जब 
अराजकता, विद्रोह तथा आक्रमण को भीषण आधियाँ चलने 
लगीं युद्ध की चप्रचप्राती हुई चपला चम्की, पराजय रूपी वज्- 
पात होने लगे तव्र तो यह साप्राज्य-रूपी वृक्ष उखड़कर गिर पड़ा, 
ठाकड़े-ठुकडे होकर विखर गया, ओर उसके अवशेष, विल्लास 
आर ऐश्वर्य का चह भव्य ई'घन, अधद्दायो के निश्वासों तथा 
शहीदों की भोपण फू कारो से जल कर भस्म हो गये । जहाँ एक 
सुन्दर वृत्त खडा था, जो संसार में एक अनुपम्र वस्तु थी, वहाँ 
कुछ ही शवाब्दियों में रह गए, गम्भीर गहर, :उस कवृत्त के कुछ 
अशध्-जले कुतसे हुए यत्र-तत्र विखरे टुकड़े तथा उस विशाल दुक्त 
को मुट्ठी भर भस्प्र । सोकरो के ख्वए्डहर उसी भस्म को रमाए 
खड़े हैं । 


सव कुठु सपना हो तो था **** देखते ही देखते विज्नीन 
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हो गया | दो आँखों की यह सारी करामात थीजपिथम तो एका- 
एक क्ोंका आया, अकवर भानो सोते से ज्ञाग पड़ा, स्वप्नल्तोक को 
छोड़ कर भोतिक संसार में लोट आया। स्वप्त भंग हो गया और 
साथ ही स्वप्नललोक भी उजड़ गया, ''तव रह गई उनकी एकमात्र 
शेष स्घछति । किन्तु दो आँखें---अकवर की ही आँखें-ऐसी थीं 
जिन्होने यह सारा ,स्वप्त देखा।था, जिनके सामने ही इस स्वप्न 
का सारा नाटक--ऊुछ काल के लिए ही क्यो न हो--एक सुन्दर 
मनोहारो नाटक खेला गया था।” *** जिनमें अकवर स्वयं 
एक पात्र था, उस स्वप्नल्लोक के रड्ु-मश् पर पूरी शान ओर अदा 
के साथ अपना पार्ट खेलता था। उन दो आंँखो के फिरते ही 
उनके बन्द होने के वाद उस स्वप्न की रही-सहो रुम्ठतियाँ भी लुप्त 
हो गई । जो पुक समय सच्यो घटना थी, जो बाद में स्वप्त मात्र 
रहा गया था, आज उसका कुछ भी शेष न रहा । अगर कुछ वाकी 
बचा है तो केवल घद् खुनसान भग्न रजु-मश्न, जहाँ यह दिव्य 
स्वप्त आया था, जहाँ जोवन का चह अद्भुत ,रूपक खेला गया 
था, जहाँ कुछ काल के लिए समस्त संसार को भूल कर पकवर 
पेश्वयं-सागर में गोते लगाने के लिए कूद पड़ा था, जहाँ अ्रकवर 
के मदमाते योचन की अत्तय कामनाओं ओर उद्दीतत वासनाओं 
ने नग्त नृत्य किया था, ओर जहाँ वह महान भाग्त-विजयी 
सम्राट, अपनी महत्ता को भूलकर, अपने गोरव को ताक में रख 
फर एक साधारण मानव वन जाता था, रदडुरेक्षियों करता था, 
वालक को तरह उछलता था। जीवन के साथ आंखमियोनी 
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खेलता था ओर अमरत्व के सपने देखता था । सीकरी ही वह 
स्थान है, जिसे देख कर मालूम होता है कि मनुष्य कितना हो 
महान ओर वडा क्यो न हो जावे, उसकी भी छावो में एक छोटा- 
सा कोमल भावुक हृदय धुकध॒ुकाता है, उस दिल में भी अनेक 
बार वासनाओ तथा आरक्ांक्ताओ के भीषण संत्राम होते हैं; 
ऐसे पुरुष को भी मानवी दुःख दद सांसारिक कामनाएँ तथा 
भोतिक वासनाएँ सताती है। 
स्वप्त ही तो था। वेभव के साथ कमल की नाई यह नगरी 
बड़ी थी | किन्तु लुप्त हो गया उसका वह चैभव, झकवर लोट 
गया भूतों की ओर | परन्तु आज भी उन सूखे पंकजों के अवशेष 
कोचड़ में घंसे हुए वहीं पडे है । पंकपूर्ण पृथ्वी का हृदय भी 
यंकजो के इस पतन को देख कर भग्न हो गया, आँखुओ का 
प्रवाह उमड पड़ा, परूतु वे ऑँखु भी शीत्र ही सूख गये; उस 
जीवन-पूर्ण रस की सतह खूख कर खणड-खणड हो गई है। 
चेभव से विहोन सीकरी के वे सुन्दर आश्रयंजनक खणडहर 
मनुष्य को विल्लास-चासना ओर बेभव-लिप्सा को देख कर आज 
भी वीभत्स अद्दह्ास करते है । अपनो दशा को देख कर खुध 
आती है उन्हे उन करोड़ो मनुष्यों की, जिनका हृदय, जिनकी 
भाषनाएँ, शासको, धनिको तथा विल्लासियों को कामनाएँ पूर्ण 
करने के लिए निदंयता के साथ कुचली गई थीं। आज भी उन 
भव्य खण्डहरो में उन पीडितो का रुदन खुनाई देता है। अपने 
-गोरवपूर्ण भूतकाल को याद कर वे निर्जाव पत्थर भी रो पड़ते 
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हैं | अपने उस वाल-बैधव्य को रमण्ण कर वह परित्यक्त नगरी 
उसाँसे मरतो है | विज्ञास-वासना, अवध कामना तथा राजमद 
के विष को वुर्काई हुई ये उसाँसे इतनी विपेल्लो है कि उनको 
सहन करना कठिन है। इन्हीं आहो को गस्मी तथा विप्र से 
मुगल साम्राज्य भस्मीभूत हो गया | अपनी डुदशा पर ढलके हुए 
आऑसुओ के उस तप्त प्रवाह में रहे-सहे भस्मावशेष भी वह गए। 
9८ भ< ८ 

एक नजर तो देख लो इस मस्त शरोर को अकवर के उस 
भश्न स्वप्त-संसार के उस खुनसान रंगमंच को, अकतर के स्वप्न- 
लोक के डन टूटे-फूटे अवशेषो को । अकवर के ऐश्वरयं-विलास 
के इस लोक को उजडे शताब्दियाँ वीव गई, किन्तु उसकी 
गेश्वर्य-इच्छा, विल्लास-वासना, वैसव-लिप्सा एवं कामनाकुज 
का वह मकबरा आज भो खड़ा है | सीकरी के वे भव्य खण्डहर 
मानवीय इच्छाओ, मनुष्य की खुख-वासनाओ तथा गोरव की 
आकांत्ताओं की श्मशान भूमि हैं। मानवीय अतृत्त वासनाओ का 
वह करुण दृश्य देखऋर आज वे पापाण भी चुब्ध हो जाते है। 
अपने असमय पतन पर टूथे हुए दिनो की आहे आज भी उन 
भम्न प्रासादों से सन-सन करती हुई निकलती हैं । 

अकवर ने स्वप्तलोक निर्माण किया था, किन्तु भोतिक जीवन 
के कठोर थपेडे खाकर वह भंग हो गया | अपनो कृति को दुदंशा, 
तथा झपनी आशाओं और कामनाओं को निः्दुए संसार द्वारा 
कुचले जाते देख कर अकवर रो पड़ा । उसका सज्ञोव फामल 
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हृदय फट कर टुकडे-टुकडे हो गया। वे टुकडे सारे भन्ञ स्वप्त- 
>ल्लोक में विखर गए, निर्जीव होकर पथरा गए । सीकरी के लाल- 
| लाल खणडहर अकवर के उस पिशाल हृदय के रक्त से सने हुए 
टुकडे है ठुकडे-टुकड़े होकर झकवर का हृदय [निर्जीव हो गया, 
निरन्तर संसार की मार खाकर वह भी पत्थर की तरह कठोर हो 
गया। जिस हृदय ने अपना योवन देखा; अपने वेभवपूर्ण दिन 
देखे, जो पेश्चर्प में लोटता था, स्नेह-सागर में जो डुवकियाँ लगाता 
था, राज्य-श्री की गोद में जिसने वरसो विश्राम किया, मद से 
उम्मत्त जो वरसो स्वप्तसंसार के उस झुन्द्र लोक में विचरा, वही 
भर्न, जीण-शीण पथराया हुआ, शताब्दियों से सर्दी, गर्मी, पानी 
ओर पत्थर की मार खाकर भी छुप है। 
२८ $. ८ 
शताब्दियाँ वीत गई' ओर आज भो सोकरी के वे खुन्द्र 
रंगीले खण्डहर खडे है। उस नवजात शिशु-नगरी ने केवल 
पन्‍ह वर्ष ही श'गार किया, ओर फिर उसके प्रेमी ने उसे त्याग 
दिया; उसने उसे ऐसा भुला दिया कि कभो भूल से भी लौट कर 
मुँह नहीं दिखाया | ऐश्वर्य ओर विलास में जिसका जन्म हुआ 
था, अनन्त योचना राज्य-श्री ने जिसे पाला-पोसा था, एक मद- 
माते युवा सम्राट ने जिसका शुगार कराने में अपना सर्वस्व 
लुगा दिया था ओर जिसकी अन्ुपभ सुन्दरता पर एक महान 
साम्राज्य नाज करता था, उससे अपने प्रेमी द्वारा'ऐसा तिरस्कार 
--घोर अपमान--नहीं सहा गया। झकवर के समय में ही उसने 


( २२१ ) 


वैभव को त्याग कर विधवा-वेश पहिन लिया था। विछुए फेंक 
कर उसने विकछुआ हृदय से लगाया । ओर झकवर की झुत्यु होते 
हो तो सब कुछ लुट गया, ढृदय विदीण हो गया, शोक के मारे 
फट गया, अड् कज्ञत-वित्षत हो गये, आँखें पथरा गई' ओर आत्मा 
घझननन्‍त में विज्लोन हो गई । भारत-विजेता, म्ुगल-साम्नाज्य के 
निर्माता, महान अकवर की प्यारी नगरी का वह निर्जीव शरीर 
शताब्दियो से पड़ा धूल-घछूसरित हो रहा है । 
>< ५ 2५ 
सर-सर करती हुई हवा एक छोर से दूसरे छोर तक निकज 

जाती है ओर आज भी उस निर्जीव सुनसान नगरी में फुस- 
फुसाहट की आवाज में डरता हुआ कोई पूछता हे--'क्ष्या अब 
भी मेरे पास आने को वह उत्सुक है?” वरसो शताब्दियो से 
चह्‌ उसकी वाट देख रही है, ओर अव"* “रह गया है उसका 
वह अस्थि-पंजर | उस छिटकी हुई चॉँदनी में तारागण रिमिथ्माते 
हुए मुस्करा कर उसकी ओर इड्धित करते है-'क्या सुन्दरता की 
दोड़ इस अस्थि-पंजर तक ही है ?” और प्रतिदर्ष जब मेघ-दल 
उन खण्डहरों पर होकर गुजरता है तव वह पूछ बैठता है-- 
“क्या कोई सदेशा भिजवाना है ?” और तव उन खण्डहरो में 
गहरी निश्वास खुन पड़ती है ओर उत्तर मिलता है--"झव किस 
दिल से उसका सरूदागत क्र ?” परन्तु दूसरे ही त्षण डत्सुकता 
भरी कॉपती हुई आवाज़ में एक श्रश्न भी होता है-- “बया अब 
भी उसे मेरों खुध है ?” 

ग० खसु०---१७ 


( २२२ ) 


परन्तु... ...विरुठ॒ति का वह काला पट ।.. ,दर्शंक के प्रश्न के 
उत्तर में गाइड अपनी टूटी-फूटी ऑँग्रेजी में कहता है--“इस 
नगरी को हिन्दुस्तान के वाद्शाह शाहंशाह अकवर ने कोई साढ़े 
तीन सो वर्ष पहले वनवाया था |” 


परिशिष्ट 


भारते न हरिरचन्द्र 
( १८५४५०--१ ८८५ ई० ) 
आधुनिक हिंदी के जन्म-दाताश्रों में मारतेन्दु प्रमुख हैं। वे प्रसिद्ध 
सेठ अमीचन्द के वश से सम्बन्धित काशी के रत्न थे। पिता गोपालदास 
से साहित्यिक संस्कार प्राप्त कर इन्होंने बचपन में घर पर ही फारसी, 
हिन्दी, सस्क्ृत ओर अंग्रेजी में योग्यता प्राप्त की। राना शिवप्रसाद ने 
इन्हे अग्रेजी पढ़ाई थी और ये इन्हे अपना गुद मानते थे। रचनाओं का 
आरम्भ घर को साहित्य-गोष्ठियों में पढ़ी समस्या-पूर्तियों के रूप में हुआ। 
ये हमारे पहले महत्वपूर्ण पत्रकार भी हैं। “कवि वचन सुधा! ( १८६७ ) 
“हरिश्चन्द्र मैगजीन! ( १८७३ ) और 'हरिश्चन्द्र चन्द्रिकां ( श्यछ४ ) 
द्वारा इन्होंने हिन्दी-पत्र कार-कला को जन्म दिया। 
गद्य की सव मान्य शैली भी पहली बार भारतेन्दु ने हो स्थावित की 
शोर इनके मडली के सद॒स्‍््यों ने उसे आगे बढ़ाया। इनके साहित्य में 
कविता, नाठक और नित्रव ही अधिक हैँ । जहाँ कविता में ये अधिकतर 
रूढ़ि वादी हे, वहाँ नायक और नित्रध में प्रगतिवादी । ये हिंदों फे पहले 
गय शैलीकार हैं । 


( २ ) 


भारतेन्दु पुश्टिमार्गीय वैष्णव थे, परन्तु उनकी वेष्णवता रूढ़ि वादिता 
नहीं थी । 'वेष्णवत्ता और भारतवर्ष! निबंध में उन्होंने वेदिक काल से 
वैष्णव विचार-धारा का विकास दिखाया है ओर अन्य विचार धाराश्रों 
की अपेज्षा उसे अधिक प्र तिगशील सिद्ध किया है। धार्मिक विचारावली 
को ऐतिहासिक ओर वैज्ञानिक दृष्टिकोण से परखने का नया ठग हमें इस 


निबंध में मिलेगा । 

टिप्पणियाँ-- वेष्णब--विष्यु की उपासना करने वाला । गायत्री-- 
गायत्री” छुन्द में लिखा ऋग्वेद सविता ( सूय ) की उपासना का प्रसिद्ध 
मंत्र; प्रोफेसर मैक्समूलर-- १६ वीं शताब्दी तक प्रसिद्ध जर्मन विद्वान्‌ जा 
इड्धलेण्ड में रने लगा था और जिसने 'वेदों' के अ्रग्रेजी अनुवाद 
उपस्थित किये । स्वामी दयानन्द से इसका पत्र-व्यवहार था ओर वे 
इन्हें 'मेक्षुमुलर कहते थे । अनिविल्ासलालस - भोगाकाक्ली, इद्रि यलिप्स; 
अद्धा--जाब्य >-अध-भक्ति; [ वह दिन _] छप्पर पर गये>लद शये, 
बीत गये; सहवास ८ सम्बन्ध, समागम; निदृत्त -- बन्द । 


पूं० बालकृष्ण भट्ट 

( १८८४--१६१४ ई० ) 
भहजी वा कार्यक्षेत्र प्रयाग है। यहाँ शिक्षा प्राप्त कर ये पहले जमुना 
मिशन स्कूल और फिर कायस्थ पाठशाला में अध्यापक हे गये। १८७८ 
हई० में इन्होंने हिन्दी बद्धिनी सभा? के पत्र हिन्दी प्रदीप! का संपादन 
हाथ में लिया और ३२ वर्षा तक अदम्य उत्साह के साथ उसे जीवित 
रखा । उस दिनो पत्रों का प्रकाशन लोहे के चने चब्राना था हिंदी प्रदीप! 


( ३ ) 


की बत्तीस वर्षा की फाइलों में न जाने कितने उपन्यास, नाटक, सामयिद्ध 
ओर साहित्यिक निबन्ध भरे पड़े हैं जिनका सारा श्रेय इन्हें ही हैं । 

भारतेन्दु-मडली के सदस्यों में ये सत्रसे गम्मीर हैं | प्रतापनारायण मिश्र 
में द्वल-परिदह्यत और चुहल अधिक है, राधाचरण गोस्वामी की उच्छु 
छुलता ओर उनके विचारो का नितान्त आधुनिकता हमें आकर्षित करती 
है, परन्तु भट्दजी के गम्भीर पाडित्यपूर्ण व्यक्तित्व के आगे हम नतमस्तक 
हो जाते हैं। भारतेन्दु युग को शैली का सबसे निखरा रूप इन्हीं की 
शैली में मिलेगा | 

प्रस्तुत निबन्ध में लेखक जगत्‌-प्रवाह! या काल-प्रवाह जैसे गंभीर 
विषय पर विचार कर रहा है। यह अनादि काल-स्ोत मनुष्य के सारे 
प्रयलो के छोटा कर देता है, परन्तु साथ ही यह हमारे प्रयल्नों को गुरुता 
'भी देता है । निबंध में जो निशाशावाद की एक ज्ञीण धारा वह रही है, 
वह विषय के कारण है| भद्दनी की मूल प्रवृत्ति से उसका कोई सम्बन्ध 
नही है | उन-जैसा आशावादी, कठोर कर्मठ व्यक्ति हिन्दी के इतिहास 
में नहीं मिलेगा। 

ट्प्पिशियॉ--प्रश्योतित >दीत, चमकता हुआ; ओज्ञार "अस्त; 
आयुष्य > आयु, व्यापृत + व्यात्त | 


श्री मतापनारायण मिश्र 
( १८५४६ई--२१८६४७ ६० ) 
ये कानपुर से संववित हैं| बचपन से अत्यन्त उच्छुद्धल स्वभाव 
हैने के कारण शिक्षा प्राप्त नही कर सके । परन्तु जय पढ़ने का शौक 


( ४) 


लगा तो घर पर उदू, फारसी, संस्कृत, बंगला आदि सीख ली। मन- 
मौजी जीव थे । लावनीबाजों और फक्कड़ियों में उतने ही प्रसन्‍न ये बितने 
साहित्यिक गोष्टियो में | हास्य और व्यंग इनकी अपनी विशेषताएं हैं। 
इनके साहित्य में भी इन विशेषताश्रों का प्रकाशन हुआ है। 

व्यक्तित्व-प्रधान मनोर|ञज्जक निबंध पहनती बार इन्होंने हो लिखे। 
निबंध लेखन की इनकी अपनी ही शैली थी जो पाठक से इतनी आत्मी- 
यता स्थापित कर लेती थी कि वह लेखक का हो जाता था । इन्होंने 
ब्राह्मण! ( श्य८४ ) पत्र निकाला और इनका साहित्य अधिकतः उसी 
के द्वारा पहली बार प्रकाश में आया | पत्र की श्रावश्यकताश्रों के कारण 
इन्हें ऐसी मनोरञ्चक, चुलबुली जीती-जागती शैली का आविष्कार करना 
पड़ा जो कानपुर जैसे व्यवसायी नगर की श्रपढ़् जनता को मोह ले | कुछ 
स्वयं उनकी प्रव्ृत्तियों के कारण उनके साहित्य में भी ग्रामीण शब्दों 
और अ्मर्यादित भावनाओं को स्थान मिल गया है | 

पंच परमेश्वर' में लेखक पंचों को परमेश्वर बताता हुगश्रा पहली वार 
जनता का महत्व स्वीकार करता है। “चुलबुलेपन, द्वास परिह्यत श्रौर वागग्छुल 
के जाल में लेखक समसामयिक्र जनता को ईसाइयों और उनकी सम्यता 
से बचने श्रोर अपने स्वत्व को पहचानने का उपदेश दे रहा है। 

टिप्पणियाँ- पचत्व < 'क्षिति जलपावक गरन समीरा'; पचामृतर+ 
चीनी, घी, दूध, दही तथा मधु को मिलाकर बनाया हुआ विशेष द्रव्य 
पच्चेद्रय -- पाँच शानेर्द्रियोँ और पॉच कमेंन्द्रियाँ, पंचवाण- कामदेव का 
पुष्पशर जिनमें पॉच बाण लगते हैँ ( द्रवण, शोषण, तापन, मोहन तथा 
उन्माद ); पंचगव्य>>पॉच गव्यों ( दही, दूध आदि ) के मेल से बना 


( £# ) 
पदार्थ; पचत्व- मृयु; पंचसस्कार"-नाम, जाति, उपनयन, विवाह, 
मृत्यु, पंचकोसी >- पाँच कोश के घेरे में काशी की परिक्रमा; बजा कहे 
जिसे" * “सममझो -- दुनिया जिसे ठीक कहे उसे ठीक समभो, जन-वाणी 
को ईश्वर की वाणी जानो; पंचभूत-- पंचतत्व; मर्गे अम्बोह जश्ने दारद्‌ 
>>बहुतों के साथ मरने में उत्सव है; भगवान्‌, पचवकक्‍त्र -- पचमुख 
( युधिष्टर, भीम, श्रज् न, सहदेव, नकुल ) 


श्री माधवप्रसाद पिश्र 
( १८७१--१६०६ ) 
सुदर्शन! ( १६०० ) के सम्पादक के रूप में पं० माधवप्रसाद मिश्र 
ने बीसवीं शताब्दी के पहले कुछ वो में हिन्दी-गद्य क्षेत्र मे महत्वपूर्ण 
काम किया है। उनके निवन्‍न्ध आज भो रोचक और पठनीय हैं। इनकी 
घारी रचनाओं का एक सक्लन प्रकाशित्त हो चुका है और इसके अध्ययन 
से इनके ऐतिहासिक मदृत्व का पता चलता है । 
धसब मिट्टी हो गया? शैली की दृष्टि से महत्वपूर्ण मिबन्ध है। इसमें 
विचारघारा को कहानी कद्ी-सी कोमलता दी गई है। मारतेन्दु थुग 
में 'स्वप्त', 'कद्दानी, वार्ता, 'स्केच' आदि के रूप में गंभीर विचारों 
के हलके हाथ से मनोरञ्जक बनाकर प्रकट करने की अनेक शेलियाँ 
प्रचलित थीं | यह निबन्ध इन्ही शैलियों का प्रतिनिधित्व करता है। 
टिप्पणियॉ--“मंतब्य पतन्न--्अग्रेन्री के "०7९४० शब्द का 
हिन्दी रूपान्तर, कज्लाक्त -+कजल-मिश्चित; भवनपाए्य॑वाहिनी--प्राखाद 
फे पास चहने वाली | 


( ६ ) 
आधचाय महावीए प्रपाद हिवेदी 
( १ैं८७०--१६३८५ ) 


द्विवेदीज़ी के जन्म का सम्वन्ध जिला रायबरेली के दौलतपुर ग्राम 
से है, परन्तु वर्षा वे प्रयाग ओर जुदी ( कानपुर ) में रहे हैं। द्वाई 
स्कूल तक शिक्षा प्राप्त कर वे रेल के तार-विमाग में नोकर हो गए। वर्षो 
इस विभाग में काम किया, परन्तु एक दिन आत्मसम्मान की रक्षा 
के लिए. इस्तीफा दे दिया ओर स्वतन्त्र रूप से साहित्य-सेवा करने लगे। 
१६०३ ई० में सरस्वती के सम्पादक हुए और १६१८ तक सघादन 
करते रहे | सम्पादन क्‍या था, साहित्य का नियन्त्रण | इन पन्द्वढ 
वर्षो में सरस्वती के माध्यम से उन्होंने उच्च श्रेणी का साहित्य ही 
हिंदी को नहीं दिया, लेखकों का निर्माण ओर अनेक ऐसे आन्दोलन 
चलाये जिन्होंने हिंदी का रूप बदल दिया | उशग्रेजों खाहित्य में १८ वीं 
शाताब्दी में जॉनसन ने जो कार्य किया था, वैसा हो, उतना महत्वपूर्ण 
कार्य हिंदी में द्विवेदीनी ने किया । उनके प्रयज्ञों से खड़ो बोली काब्य 
की भाषा बनी, भाषा की अनेक उच्छ्ूलताएँ दुर हुई और एक सामान्य 
गय-शेली का निर्माण हुआ एवं ज्ञान-विज्ञान के श्रनेक विषयों का 
साहित्य में समावेश हुआ । 


द्विवेदीनी का अधिकांश साहित्य पहले सरस्वती द्वारा सामने 
श्राकर फिर बाद में अनेक नित्रन्ध-संग्रहों के रूप में प्रकाशित हुश्रा। 
उसमें माषा-शेली और विचारों का सुनक्का, सीधा रूप पहली वार मिलता 


कक 


हैं। लगभग ४० ग्रन्थों में द्विवेदीजी की सरस्वती में प्रकाशित 


| 


( ७ ) 


चरितचर्चा?, 'विज्ञनवार्ता', पुरातत्व प्रसंग, 'साहित्यवीकर', 'उमाले।चन; 
इत्यादि शीषकों के अतर्गंत जाने वाली सामग्री सुरक्तित दे परन्तु अभी 
और भी चहुत-सा श्रप्रकाशित पढ़ा है । 

कवि और कविता” नित्रन्ध में कविता की विशेषताएँ बताने ओर 
उसकी सीमाएँ निर्धारित करने का प्रयज्ष पहली बार हुआ । आज 
भी इसके विचार पुराने नही हुए. । 

व्प्पिणियॉ-माद्दा > शक्ति, पस्तहिम्मती >अशक्तता, गदर 
विद्रोह; जोश यह शब्द पारिभाषिक़ अर्थ में प्रयुक्त हुआ है । 
इसका अथ है कविता के विषय में कवि का उत्साह श्रौर ॒तजन्य काव्य- 
क्षमता । गेाहडस्मिथ ८८ १८वीं शताब्दी का प्रसिद्ध अंगरेजी कवि, 
पं० श्रीयर पाठक ने इनकी दो बड़ी कविताश्रों का हिन्दी कविता में 
अनुवाद किया है, मिल्टन> १६वीं शताब्दी का इज्जलैंड का अन्ध 
महाक॒वि जिसने प्रसिद्ध पिराडाइस लास्ट अन्थ की रचना की | 
खन्‍्दक -- खाई, हमवार > समतल, दचके > धक्के, खिलाफ - विरुद्ध; 
वेतरह - बुरी तरह, वे-चुनियाद ++ अप्त्य, सारद्दीन जिसकी केई नींवन 
है; तारीफ >प्रशवा, असलिवत->-सच्चाई, अनुधावन पीछे दोड़ना, 
अनुकरण, जाहिर <+ प्रकट । 

ड|० व्यामसुन्दर दास 
( १८७५--१९४७ ) 

ये काशी के एक खतन्नी घराने के रक्ष ये। बो० ए पा करने के 

बाद सेन्ट्रल दिन्दू कालेन् में अग्रेजी के अप्यापक दे। गये। बाद में कुछ 


( ८ ) 

वर्ष इधर-उधर रहकर श्रन्त में काशी-विश्वविद्यालय में चलें आये श्र 
यहीं कई वर्ध तक हिन्दी विभाग के अध्यक्ष रहे। १६३१६ ई० में विश्राम 
लेकर कानपुर में रहने लगे | 

वावू श्यामसुन्द्र दास का सबसे महत्वपूर्ण काम हिन्दी का प्रचार 
ओर सम्पादन है | उन्हेंनने श्८६३ ई० में छात्रावस्या में ही इलाहाबाद 
में नागरी-प्रचारिणी सभा की स्थापना की । बाद में यह समा काशी 
चली गई | इस रुभा द्वारा साहित्य-खाोज, सम्पादन और प्रकाशन 
सम्बन्धी जो काम पिछले ५४० वर्षो में हुआ, वह किसी-न-किसी रूप 
से बावू साहेव से सम्बन्धित हे | इन्हीं के तत्वावधान में कई वर्षो के 
कठोर परिश्रम के बाद सभा ने हिन्दी शब्दआगर ( १६१२--२६ ) और 
हिन्दी वैज्ञानिक कोष ( १६०६ ) का निर्माण किया | इनके प्रमुख अन्य 
हैँ साहित्यालाचन ( १६३२ ), गोस्वामी तुलसीदास ( १६३१ ); 
मारतेन्दु इरिश्चन्द, भाषाविज्ञान ( १६३४ ), भाषा रहस्य ( १६३६ ) 
ओर द्विन्दी का इतिहात “हिन्दी भाषा और साहित्य' ( १६३० ) | इन 
अन्थों के द्वारा जहाँ उन्हेंने साहित्व-समीकज्षा की नई शैली उपस्थित की, 

वहाँ साहित्य के अनेक अड्डों के भी नई दिशायें दी । 

प्रस्तुत निबन्ध में विद्वान लेखक ने हिन्दी के आदि काल की एक 
प्रमुख धारा वीरगाथा या चारणु-काव्य की कुछ समस्याओं पर प्रकाश 
डाहा है। भाषा का रूप आरमाणिक न हेाने और बहुत उठी सामग्री 
प्रक्तित दोने पर भी मध्ययुग की संस्कृति के समझाने के लिये वीरगाषा 
काव्य का अध्ययन अनिवार्य है । 

टिप्पशियॉ-समय > रासो के भिन्न-मिन्न सर्ग समय! कहे गये 


का, 


है; प्रकिप्त--बाद का जुड़ा, क्षेपक; रासो> रासे और रासा नाम से 


: अपभ्र श- काव्य में अनेक जीवनचरित्रात्मक काब्य मिलते हैं| इस शब्द 


की व्युत्वत्ति के सन्‍्बन्ध में मतभेद है| 
श्री पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी 


( १८६७ ई०-- 2 
बरुशीजी मब्य प्रदेश के निवासी हैं | उनका कार्यक्षेत्र मुख्यतः 
इलाहाबाद रहा है और यही रहकर उन्‍्हें।ने कई वर्ष सरस्वती का सपा- 
दन किया । साहित्य- क्षेत्र से विश्राम लेने से पहले द्विवेदीजी ने “सरस्वती' 
के इन्ही के हाथों में सौंपा था। इनका बिदेशी साहित्य का अध्ययन 
विस्वतृत है। इसी के आधार पर इन्होंने छयावादी कवियों की समीक्षा 


_ की और उन्हें उत्पाहित किया। हिन्दी साहित्य विमर्श” ( १६२४ ) 


और 'विश्व साहित्य' ( १६२४ ) इनके दो ऐसे अंथ हैं जिनका महत्व 
ऐतिहासिक है | इनमें हमे पहली वार आधुनिक ढंग कौ समीक्षा मिलती 
हैं। 'पचपात्र' ( १६२३ ), तीर्थरेणु ( १६३० ) श्रौर प्रबन्ध पारिनात 


* ( १६३८ ), इनके निबन्धों के महत्वपूर्ण सक्ललन हैं। 'वाहित्य का मूज् 


आम 


निवन्ध में बर्शीजी ने एक आआसधारण रूप से महत्वपूर्ण विषय पर 
लेखनी चलाई है | उनके अनुसार साहित्य का मूल तनन्‍्मयता है जिसका 
केन्द्र कवि का कल्पनालोक या शिल्पी का मनोराज्य हे । साहित्य ओर 
कला! का काम अतःसौन्दर्य का दर्शन कराना दे | 


रिप्पशियॉ--अनुन्नत > दीन , निर्वायोन्मुख--रूत्यु के उमीप, 


, जुभने के समीप; पाथिव वैमव-+लौकिक या ऐहिक ऐश्वर्य; देतानुभूति 


( १० ) 
जीव ब्रह्म की विभिन्नता (द्वेत-स्थिति ) का रागात्मक अनुभव ; 
जिगीषा-- जीतने की इच्छा; पराभूत -विजित, परास्त; हारा हुआ । 


श्री सम्पूर्णा नन्‍्द्‌ 


ये काशी के सम्मान्य कांग्रेउ-नेतवा और भारतीय इंतिहास, सस्क्ृति 
ओर समाजवाद के प्रतिष्टित लेंखक हैं । वर्षो इधर-उघर विज्ञान के 
व्यापक रहकर बाद में काशी-विद्यापीठ में आ गये और वर्षा से उससे 
सम्बन्धित रहे । असदयेग आन्दे।लन ( १६२१) से लेकर आज तक जितने 
राष्ट्रीय आन्दोलन हुए हैं, उन सत्र में ये अग्रगण्य रहे हैं और आज 
शिक्षा-मंत्री के रूप में प्रान्तीय शासन में येग दे रहे हैं। जन-नायक के 
जीवन की व्यस्तता के बीच साहित्यिक और साध्कृतिक विषयों पर बराबर 
लिखते रहे हैं | इनके महत्वपूर्ण ग्रंथ हैं. अंतर्राष्ट्रीय विधान ( १६१३ ), 
समाजवाद ( १६३६ ), व्यक्ति और राज ( १६४० ) शआ्रर्यो. का श्रादि 
देश ( १६५१ ) और श्रीगणेश ( १६४४ ) श्ोजपूर्णं साहित्यिक भाषाशैली 
इनकी विशेषता है। 
प्रस्तुत निमरन्ध में इन्होने शिक्षा और शिक्षकों के सच्चे स्वरूप के 
ऊपर विचार किया है । ये शिक्षक के समाज के अग्ननेता के रूप में 
देखते हैं। विद्वान लेखक ने शिक्षा के प्रश्न के मनुष्य जीवन के लक्ष्य 
के साथ साथ देखना चाहा है | घर्मंगुरु श्रौर पुरोद्दित के रूप में अध्यापक 
की प्रतिष्ठा सचमुच भारत के पुनरुत्थान का नया मत्र दाना चाहिये। 
टिप्पणशियाँ- मार्क्ववाद > मार्क्स के समाजदशन के आधार पर 
पश्चिम में प्रतिष्ठित नया समाज शास्त्र ; पुराकाल प्राचीन उमय ; 


( ११ ) 


संश्रय+- शरण, अभिसधि, मेल; शाश्वत > चिरजीवी, अनंत, व्योरे-- 
विस्तार, दृश्यमान > जो दिखाई पडे, टीउती ->टीस उठाती, वेदना उत्पन्न 
करती, मुदिता--परकीया नायिका का भेद, स्वत्व>अधिकार; द्रष्टा 
देखने वाला; युगपत्‌ --एक ही समय में, समष्टि--समूह, स्वैरिणी -- 
व्यभिचारिणी, भश्रमते >घूमते, सबल->-मार्ग में काम आने वाली 
सामग्री, पाथेय, आयुष्मिक +- थ्रायु-सम्बन्धी, दीर्घायु । 
श्री हजारीपत्ताद द्विवेदी 
( १६०७-- ) 

पं० इजारीप्रसाद द्विवदी काशी-विश्वविद्यालय के साहित्याचार्य और 
ज्योतिषाचार्य हैं। मिर्जापुर के किसी स्कूल में पढ़ाते थे, परन्तु शआ्आचाये 
क्षितिज मोइन सेन ने इन्हे खोज निकाला | वे इन्हे अपने साथ कवि-कुल 
गुद रवीन्द्रनाथ ठाकुर के विद्यापीठ 'शातिनिकेतन' में ले गए | यही ये 
कई वर्षा से हिंदी के प्रघानाध्यापक हैं ओर कुछ वर्षा से 'विश्व मारती' 
( हिन्दी जेमासिक ) का सम्पादन भी करते हैं । 
.. द्विवेदीजी की प्रतिमा मुख्यतः आलोचनात्मक है। सरसाहित्य 
( १६३६ ), हिन्दी साहित्य की भूमिका ( १६४० ) ओर 'कब्रीरं ( १६४२ ) 
उनके तीन प्रसिद्ध आलोचनात्मक ग्रंथ हैं | वेसे नित्रंधों के रूप में उनकी 
अनेक समीक्षायें मासिक पत्रों में बिखरी पड़ी हैं। भारतीय कला श्रौर 
सस्‍्क्षति के वे बड़े प्रेमी खोजी हैँ | इस ज्षेत्र में शनके अव्ययन ने इन्हें 
ध्राचीन भारत का कला विलास! और 'वाणभद्ट की आत्मकथा? जैसे 
सुन्दर अन्य लिखने की सामग्री दी है | पिछले अंथ में वे एक उत्कृष्ट 
शैलीकार के रूप में सामने आते है । 


(६ १२ ) 


प्रस्तुत नित्रन्ध में उन्होंने भारतीय धर्मंताधना में कब्रोर के स्थान पर 
विचार किया है। इस पुस्तक में नितरन्‍्ध का अन्तिम अंश ही दिया गया 
है। पूरा निबन्ध इस विपय को अधिक स्पष्ट कर सकेगा | कथीर योंगमत, 
वेप्णबमतवाद, औपनैष्रदिक निर्गुण मत और इस्लामी सूकीमत के 
समन्वयकारी के रूप में हमारे सामने आते हैं। लेखक के मत में विभिन्न 
भावधाराओं ओर विचारधाराओों का समन्वय ही भारतीय प्रत्ा की विशे- 


घता है | परन्तु कपीर समन्वयवादी ह्वी नही, विद्रोही भी हैं । सभी 
भेदों के ऊपर एकमात्र प्रेम की ही मानव भूमि स्वीकार कर,वह नई कोटि 
का ८न्देश हमें देते हैं । 


श्री रामचन्द्र शुक्ल 
( श्८८ ४-१ ६४२ ) ५ 


१६०६ ई० में एफ० ए> की परीक्षा पास करने के बाद ये मिर्जा पुर में 
मिशन स्कूल में ड्राइग के अध्यापक हो गये। 'सरस्वती' में प्रकाशित इनके 
लेखों ने विद्वानों का ध्यान इनकी ओर आकर्षित किया | फलतः १६०८ 
में हिन्दी शब्दसागर के सहकारी संपादक के रूप में नियुक्त किये गये। 
इन्होंने ८६ वर्षों तक नागरी प्रचारिशी पत्रिका का संपादन भी किया। 
इसके पश्चात्‌ हिन्दू-विश्वविद्यालय में हिन्दी के प्रोफेसर और बाद में 
हिन्दी विभाग के अध्यक्ष के रूप में हिन्दी की सेवाएं करते रहे । 

शुक्लजी साहित्य के इतिहासकार और आलोचक के रूप में प्रसिद्ध 
हैं। जायसी ( जायसी अन्थावली, १६२५), सर ( म्रमरगीत सार, १६२६ ) 
और तुलसी ( गोस्वामी तुलसीदास, १६३३ ) पर लिखी उनको 


( ९१३ ) 


आलोचनाओं ने इत कवियों के गम्भोर अन्ययन का मार्ग खोला । 
धबचारवीयों' ( १६९३० ), निवेशी ( १६३६ ) ओर पवितार्माण ( भाग 
१,२, १६३६, १६४६ ) में उनके निमन्धों ओर आलोचनाओों का सम्रहद 
है| सबसे महत्वपूर्ण पुस्तक है 'हिन्दी साहित्य का इतिहास, ( १६३० ) । 
इसका आधुनिक काल से सबन्धित अंश भारतीय आलोचना साहित्य 
में सव॑श्रष्ठ स्थान प्राप्त करेगा । 

प्रस्तुत निबन्ध में प्र ममूलक दो महत्वपूर्ण मावधाराओं--भक्ति और 
श्रद्धा--का तुलनात्मक अध्ययन किया गया है । भक्तिशगात्मक है, श्रद्धा 
प्रशात्मक | मनोवैज्ञानिक होने के कारण निम्नन्ध कुछु क्लिषश्ट है परन्तु 
शुक्लजी की भावधारा कद्दी भी अस्पष्ट नहीं हो पाई है । 


श्रो वियोगी हरि 


भावुक निबन्ध लेखक, सामाजिक और राष्ट्रीय कार्यकर्ता और 
अध्यात्म तत्व के साधक के रूप में वियोगी हरि प्रसिद्ध हैँ । आजकल यह 
दिल्‍ली की हरिजन बस्ती की अनेक संस्थाओं के अ्रधिष्ठाता हैं । 

वियोगी हरि की शैली का चमत्कार पहले भाषनता और अन्‍्तर्नाद' 
अन्थों में दिखलाई पड़ी । इनमें छोटे-छोटे भावनापूर्"णं गद्य गीत हैं जिनदें 
परोक्ष आलम्बन को प्रियतम मानकर उनके साथ सयोग और वियोग 
की अनेक दशाओ्रों की कल्पना की गई है | कुछ श्रन्य रचनाश्रों में लेखक 
घाराप्रवाद रूप से प्रसिद्ध कवियों की उफ्तियों का सहारा लेता हुआ भावना 
में बदता चला जाता है। सच्चा मनोराज्यां इसी शेल्ली का प्रतिनिधित्व 
फरता हे । 


( १४ ) 
इस निबन्ध का सन्तव्य यह है कि संसार के सब मनुष्य किसी-न- 
किसी मनोस्थिति विशेष ( मनोराज्य ) में रह रहे हैं। घन-जन, भोग- 
विलास, वाद-विबाद, अधिकार ये सब॒मिन्न मिन्न 'मनोराज्यां हैं। सच्ची 
मस्ती, सच्चा मनाराज्य आत्मानन्द में है । 
ट्प्पिणियॉ--भर्तृहरि-- मध्ययुग का एक प्रसिद्ध राजा लिंसकी 
माता का नाम मैना कहा जाता है। 'भरथरी नाम से हम इस राजा के 
गेरखनाथ सम्बन्धी अनेक दंतकथाओ्रो में पाते हैं, भागीरथी ->गड़ा; 
स्थितप्रश् >> निष्काम क्मयेगी | गीता के दूसरे अध्याय के ५१-७२ श्लाकों 
मे स्थितप्रश् की व्याख्या की गई है; कुवेर-- यक्तपुरी का श्रध्यक्ष; रखखानि 
-- दिल्‍ली के कृष्ण-भक्त पठान कवि स्वामी विदलनाथ के शिष्य थे; पूं० 
राधाचरण गोस्वामीत-ये भारतेन्दु मण्डली के महत्वपूर्ण लेखक थे; 
ताज > मध्ययुग की एक प्रसिद्ध मुसलमान कृष्ण-भक्त कवियित्री, नागरीदास 
--कृष्ण्गढ़ नरेश महाराज सावन्तसिह ( १६६६-१७६५ ई० ); साहु 
कुन्दनलाल -- ललित किशेारी' इनका उपनाम था। ज्लखनऊ के प्रसिद्ध 
वेश्य-वंश के रत थे; घाद में वृन्दावन में जाकर विरक्त भक्त की तरह 
रहने लगे | 


श्री गुछ्वराय 
सेट जान्स कालेज, के हिन्दी विभाग में प्रोफेसर हैं| पहले छुतरपुर राज्य 
में प्रवन्धक के रूप में काय कर चुके हैं। दर्शनशासत्र और साहित्य इनके 


द्रिय विषय हैं और इन विषयों पर इन्होंने महत्वपूर्ण ग्रन्थ लिखे हैं। 
साहित्य-विषयक महत्वपूर्ण ग्ंथ हँ---नवरस ( १६२१ ), हिन्दी साहित्य का 


( २५४ ) 


सुच्रोध इतिहास (१६३६ ), 'हिन्दी,नाव्य-विमश ( ,१६४० ) 'रिद्धात 
आर अध्ययन! (५ १६४६ ) तर्क शास्र ( १६२६--१६२६ ) और पाश्चात्य 
दर्शनों का इतिहास | १६२६ ) दशंनशास्त्र सम्बन्धी रचनाएँ हैं। नित्रंध 
आर परिदास-लेखक के रूप में भी ये प्रसिद्ध हैं और 'ठलुआ क्लब! 
( १६२८ ) इस क्षेत्र में उनकी प्रसिद्ध रचना है | 'मेरी असफलताएँ, 
( १६४० ) शीषक से इन्होंने बड़े मनोरजक ढग से श्रपनी आत्म-कथा भी 
लिखी है । 

गम्मीर विचारक के रूप में गुलाबरायजन्नी ने तदण लेखकों को 
विशेष रूप से प्रभावित किया दे । आगरे के साहित्य सन्देश” ( आलो- 
चनात्मक मासिक पत्र ) के सम्तादक के रूप में इन्होंने श्राधुनिक साहित्य 
की गतिविधि के निश्चित विशाश्रों में नियोजित किया है । 

काव्य का क्षेत्र निवन्ध “'सिद्धात और श्रध्ययन' ग्रन्थ का एक 
अध्याय है | इसमें लेखऊ ने काव्य के क्षेत्र पर विचार क्या है। सत्य 
शिव और सुन्दर के काव्य का क्षेत्र माना जाता है। परन्तु लेखक ने इनकी 
व्याख्या कर इनके श्रथी में विस्तार उत्पन्न किया है! 

टिप्पिणिया-- सत्य शिव सुन्दरम” >> यह सूत्र पहिले पहल राममाहन 
राय ने प्रचलित किया। आधुनिक युग में बंगाल के अनुकरण पर 
साहित्य की व्याख्या में इसका विशद प्रयोग हुआ । अफ्लातं -यूनान 
का प्रसिद्ध बिचारक प्लेटो इसका समय ई० पू० ४२७--३४७ है | श्ररस्तू 
इसी का शिष्य था, अनुद्व गकर वाक्य . ..तप उच्यते > यह गीता के १७वें 
अध्याय का १५ वा श्तेक है; 'दुछ न देने वाला, रुत्य, प्रिय, 


ट्वितकर बचन तथा घर्म-अथथों का अभ्यास यह वाचिक तप कहलाता है; 
ग* सु०--रै८८ 


( २१६ ) 


डिराताजुनीय >>यह भारवि का प्रसिद्ध मह्याकाव्य है; दादू १६ वी _ 
शताव्दी का प्रसिद्ध सतकवि दादूदयाल, पेन्सिलीन पिछले विश्वव्यापी 
महायुद्ध के समय आविष्कृत चमत्कारी औषधि | 


सुश्री महादेवी वर्मा 


( १६०७ हु० न ) 

श्रीमती मह्यदेवी वर्मा का कार्यक्षेत्र प्रयाग रहा है | यही उन्होंने एम० 
ए.० तक सस्क्ृत की शिक्षा प्राप्त की और यही वर्षा से मद्दिला-विद्यालय 
की अधिष्ठात्री हैं | छायावादी कवि के रूप में ये प्रसिद्ध हैं और नीहार 
( १६३० ), रश्मि ( १६३२ ) नीरबा ( १६३२५ ) साव्यगीत 
( १६३६ ) ओर दीपशिखा ( १६४२ ) इनके महत्वपूर्ण कविता-सग्रह 
हूँ । चाँद की सम्पादिका के नाते और अपनी काव्य-पुस्तकों की 
भूमिका में वे बहुत दिनों से थोड़ा बहुत गद्य भी लिखती रहीं, परन्तु 
“अतीत के चलचित्र' ( (६४१ ) और “ला की कड़ियाँ, ( १६४२ ) 
लिखकर उन्होंने गद्र शल्ी के क्षेत्र में नई कला का प्रवर्तन किया है । 
चित्रकरत्री होने के कारण उनकी भाषा मी आलकारिक और चित्रतरहुल 
है और कद्दी-कह्दी सरल भाषा में वह मानवीय सम्वेदना को बहुत सुन्दर 
कलात्मक दरा से उपस्यित कर सकी हैं । 

यह रेखाचित्र अतीत के चलचित्र' से लिया गया है। इसमे 
महादेवी वर्मा ने नारी और समान की एक मद्त््वपूर्ण समस्या पर प्रकाश 
डाला है | सामाजिक जीवन आज की नारी को कितना जकड़े दे, एक 
भी गलत फ्म उसे किस प्रकार रौरव यातना में डाल सकता है, य॒गों 


(६ १७ ) 


से किस प्रकार सकी शक्ति की नहीं, सहनशीलता की परीक्षा दो 
रही है, यह सब जानते हैं, परन्तु सहानुभूति का सारा बल देकर इस 
विडबना के प्रति नारी का विद्रोह महादेवी की रचनाश्रों में ह्वी प्ररट 


हुआ है । 
रिप्पणियॉ--पुलकपखी वैतालिक - भावुक गीत गाते हुए विहंगम; 


अन्तराल >- अवकाश, हृदय, श्राकाश, अरण्यरोदन>-व्यर्थ की बात; 
करण्व मुनि >-शकुन्तला के वृद्ध पिता, मुएडन कनछेदन आदि-आदि नहीं 
सीखे >- श्राजजल लोग जिस तरद्द बांतबात पर कवि सम्मेलन करते 
हैं, और कविता को लाछित करते हैं, उस पर व्यंग्र, सामाजिक विक्वृति 
फा बौद्धिक निरूपण >> समाज में जो विकार उत्तन्न हो गये हैं, उनके 
कारण उसमें जो कुरूपता आ गई है उसकी बुद्धिप्रधान विवेच ना, नेग >+ 
विवाह रीतियों के समय दान इत्यादि के रूप में जो दिया जाता है; मेरे 
मन का निष्क्रिय विषाद क्रोध के सहख स्फुलियों में बदलने लगा >> मेरे 
मन में जो क्ञोम था वह श्रव अधिक उग्र हो गया, श्रात्मा का जो अश, 
हृदय का,जो खंड > पुत्र; चक्रव्यूह >सैन्य-सुरक्षा का एक प्राचीन दह्ल, 
यहाँ सामाजिक बन्धन, घरोहर >> थाती; स्फुलिंग -- चिनगारी | 


श्री माखनलाछ चतुर्वेदी 


( १८६३ ईं०-- ) 
'प्रमा! और “कर्मबीर' के सम्पादक ओर राष्ट्रीय कार्यकर्ता के रूप में 
श्री माखनलाल चतुर्वेदी उतने महत्वपूर्ण नहीं हे मितने गद्य शैलीकार, 
कवि ओर वक्ता के रूप में | भावुकतापूर्ण माषणकला में वे अद्वितीय हैं. 


( श्य ) 


गद्य को जितना कलात्मक रूप वे दे सकते हैं, उतना आधुनिक युग 
का कोई कलाकर नही | इनके गद्य और पद्म दोनों में एक दी प्रकार 
की साकेतिकता, एक ही प्रकार की भावुकता है। परन्दु इस भावुकता 
में बुद्धितत्व का भी मिश्रण है और लाक्षणिक प्रयोगों के कारण साधारण 
मनीषा इसे अहण हो नहीं कर सकती | ५४ वर्ष की अवस्था में आज 
भी माखनलाल को वाणो में वही तदण को सी काव्योपमेयता है वही 
श्रोज । । 

'साहित्यदेवता' में लेखक ने साहित्य-देवता की तस्वीर खींचने की 
चेष्टा की दे। अनेक भावुक शब्दों ( मेरे माघ्टर, सेनानी, प्रिबतम, 
सिपदसालार, देवता ) शब्दों से खाहित्यदेवता को ह्वी संत्रोधित किया गया 
है। साहित्य-देवता की तस्वीर खीचना कठिन इसलिये है कि वह साहित्य- 
कार के मन के झ्ण-क्षण बदचनते हुए. साहित्य-विधानों और सौन्दर्यानु- 
भूतियों का ही प्रतिरूप है। पहले खड में 'साहित्य-देवता” और कच्ाकार 
का कथोपकथन है | फिर कलाकार साहित्य-देवता की तस्वीर न खींच 
सकने को अपनी मजबूरियाँ प्रकट करता है | 

ट्प्पणियॉ--मुग्घ -> प्रशान्त; तुम तो वाणी * **जगमगाहट 
हो - यहाँ वाणी को सीपी ( शुक्ति ) माना गया है और उत्तकी साहित्यिक 
छुटा को सीपी के भीतर के मोती को दीसमि | यह दीप्ति द्वी दैवी आलोक है । 

लदरों*** * हुए > सबसे अलग रहकर भी सब को प्रकाशित, प्रदीत्त 
करते हुए, जमीन से मिलाने वाले आउमान के जीने - स्वर्ग और 
मृत्यु का ग्रधि-बन्धन करने वाले अलौकिक उपकरण; लागफैलो ++ श्टवी 
शताब्दी का अमरीका का अंग्रेजी भाधा का कवि; “शंभु ८ कानपुर 


( १६ ) 


के एक कवि जिनको कविता पं० माखनलाल के प्रिय थी, नगाघिराज +- 
हिमालय; निम्नगाश्रों  सरिताओं; तरल तूलिकार्ये -जीवन की चंचल 
परिस्थितियाँ जो पकड़ में नहीं श्रार्ती ; पितृतपंण करने वाले झल्हर - 
पूव॑जों का सम्मान करने वाले नये, तरुण कवि ; कलियाँ --नवयुवक 
कवि; 'अ्रशेष, ,... शेष का खिलवाड़ >>ससीम और असीम का अनूठा 
समन्वय | 


गिरेन (१ 
डा० धौीरेन्द्र बमा 


प्रयाग विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग के अव्यक्ष हैं। य १६३२ 
ई० में पैरित गये और वहाँ से शअजमाधा' वेषय पर डी० लिट की 
उपाधि प्राप्त की | हिंदी साहित्य और भाषा विशान के अ्ध्यापन और 
साहित्य-चिंतक के रूप में डा० वर्मा अग्रगण्य हैं | पश्चिम के वैज्ञानिक 
खेजपूर्ण निबंधों की जैसी शैली दाती दे वैसी द्वी सुष्ठ, सूजचद्ध, तथ्य 
कथन-मात्र पूर्ण शैली दिंदी में उन्होंने चलाई है। इस शैली का व्यापक 
प्रयोग उनके शिक्यों ने खेजपूर्ण निन्रन्धों में किया है। आज के दिंदौ- 
संसार में साहित्य-व्यवध्यापक के रूप में डा० वर्मा का शीघं स्थान प्राप्त 
दे इनके महत्वपूर्ण अ्थ हैँ-हिन्दी माधा का इतिहास ( १६३३ ) 
ब्रज़्माषा व्याकरण ( १६३७ ) और विचारधारा १६४१) | प्रस्तुत निवन्ध 
“विचारधारा' से लिया गया है । लेख कुछ पुराना है। इसीसे श्री 
रवीन्द्रनाथ ठाऊुर के जीवित व्यक्ति की तरह सम्बोधित किया गया है, 
परन्तु इसमे हिन्दी-विषयक कई महत्वपूर्ण प्रश्न उठाये गये हैं। यही 
इसकी महचा है | 


अर, 


श्री जयशकर प्रसाद 
( शै८८घ६--१६३७ ) 

ये काशी के प्रसिद्ध संघनी साहु के कनिष्ठ पुत्र थे। प्रारम्भिक शिक्षा 
घर पर ही मिली और शीघ्र ही अपने अव्यवसाय से ये सस्क्ृत, हिन्दी, 
फारती और अंगरेजी के अच्छे ज्ञाता हो गये | पुरातत्व, प्राचीन सस्क्ृति 
ओर साद्दित्य इनके प्रिय विषय थे। 

आधुनिक हिन्दी साहित्य में प्रखादज्ी की सेवाय अमूल्य हैं। वे 
मुख्यतः: कवि और नाटककार के रूप में अतिष्ठित हैं, परन्तु शैलोकार 
निबन्धकार, कथाकार और आलेचक के रूप में भी उनका विशिष्ठ 
स्‍थान है | प्रसादजी का साहित्य विस्तृत है । कविता ज्षेत्र में प्रेमपथिक 
( १६१२ ), आस ( १६२६ ), भरना ( १६३७ ), लद्दर ( १६३५ ) 
ओर कामायनी ( १६३७ ) , कहानी-सग्रह छाया ( १६१२). प्रतिय्वनि 
( १६२६ ), आ्राकाशदीप ( १६२६ ), ऑघी ( १६३२ ) और इंद्रजाल 
( १६३६ ); उपन्यास कंकाल ( १६३६ ), तितली और इरावती 
( १६३७ ), जो अपूण रह गया, निब्रन्ध काव्य और कला ( १६३६ ) | 
वास्तव में इतने विभिन्न क्षेत्रों में हिन्दी के किसी भी कला9र ने इतनी 
उच्च श्रेणी को सामग्री उपस्यित नहीं की । आधुनिक साहित्य की कई 
प्रवृत्तियों के तो ये जन्मदाता दी हैं । 

प्रत्ठुत निबन्ध से लेजक ने आधुनिक कविता -के उस शअ्रद्ध की 
शाल्रीय व्याख्या को दे जिसे छायावाद नाम से पुकारा जाता है। 
प्रसाद छायावाद का मुख्यतः लाक्षणिक प्रतीक विघानों का काव्य 
मानते हैं । 


/ एए ॥) 


बे 2 जप 
| नगेन्द्र 


५ 


उदीयमान समीक्षकों में नगेन्द्र प्रछुख हैं| पिछले वर्ष इन्दोने आगरा 
विश्वविद्यालय से 'रीतिसाहित्य और देव” विषय पर खोजपूर्ण॑ अन्थ 
प्रुतुत कर डाक्टर की उपाधि प्राप्त को है। आजकल दिल्‍ली के 
फर्मशियल कालेज के प्रोफेसर हैं | इनके व्यक्तित्व में गमीरता और चुइल 
का आकष॑क सम्मिश्रण है| 

इन्होंने अपना साहित्यिक जीवन कवि के रूप में आरम्म किया | 
'बनवाला? ( १६३८ ) इनका कविता संग्रह हैे। आलोचना साहित्य 
में पुस्तकों और लेखों के द्वारा इनकी विशेष ख्याति हुई। इस क्षेत्र 
में इनकी मुख्य रचनाएँ चुमित्रानन्दन पन्‍त' ( श्६३८ ), साकेत--. 
एक अवच्ययन (१६४० , आधुनिक हिन्दी नाटक ( १६४२) ओर 
“विचार और अनुभूति' ( १६४४ ) हैं । इनकी समीक्षा की वस्तु और 
शैज्ञी पर पाश्चात्य साहित्य के अध्ययन और मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
को छाप हे, । 

'हिन्दी उपन्याम” नित्रध में इन्होंने श्रत्यन्त कलात्मक ढंग से इमारे 
प्रमुख उपन्यासकारों की विचारधाराओों और सफलताओं -असफला श्रों 
को निरूपित किया है। शैली की दृष्टि से यह निवन्ध श्रत्यन्त महत्वपूर्ण 
है | आलोचना जैसे गम्भीर विषय को लेखक कहानी की तरह सरस 
बना देता है | 

टिप्पशियॉ--घुलग्राद्दी प्रश्नातली > ऐसी प्रश्नावली जिसमें साहित्य 
के मूल प्रश्नों को उपस्थित किया हो, [ मानव चरित्र ) वाता - 


( २२ ) 


वरण तापेक्ष हेल्‍ मनुष्य मैसे वातावरण में रहता है, वेसा ही उनका 
चरित्र बन जाता है। चरित्र के गुण-दोष ईश्वर प्रदत्त नहीं होते; वास्तव 
का अंचल-्-न्यथारथता, शरत बंगाल के |प्रसिद्ध औपन्यासिक श्री 
शरत्‌चन्द्र चह्दोपाध्याय, शालोखब --रूस का समसामयिक तरुण 
उपन्यातकार; क्रायड--प्रसिद्ध जमंन मनोवैज्ञानिक जिसने मनुष्य की 
सारी प्रवृत्तियों की व्या्या उनकी मूलगत योवनाकाज्षा के माध्यम से 
की हे। 
श्री राय कृष्णदास 
( १८६२ ई०-- ) 
ये काशी के एक सम्भ्रान्त घराने से सम्बन्ध रखते हैं | इनकी शिक्षा- 
दीक्षा स्वय इनके अध्यवसाय का फल है.। इनका पुरातत्व और चित्रकल 
का ऐतिहासिक और त्तात्विक अध्ययन गहरा है श्रौर कला-समीक्षक के 
रूप में ये देश भर में प्रसिद्ध हैं | काशी का 'कला भवन इन्हीं को 
जीवन-पर्यत कला-साधना का प्रतीक है । 
हिन्दी धाहित्य में इनका प्रवेश 'साधना' ( १८१६ ) के प्रकाशन के 
साथ हुआ। 'गीताजलि' से प्रभावित हो गद्य-गीतों की नई शैली इन्होंने 
चलाई और संलाप ( १६२६ ), प्रवाल ( १६२६ ), छायापथ ( १६३० ) 
नाम से गद्य-गीतों के छई समग्नह प्रकाशित किये | अन्तःपुर का 
आरम्म' नर-नारी के मनोविज्ञान की पृष्ठभूमि लिये प्रागैतिह्यसिक जीवन 
की इनकी एक बड़ी सुन्दर कहानी है । जयशद्भर प्रवाद के ये अभिन्‍न 
मित्र रदे और कई बातों में दोनो की राव और रचना मे समानता है | 


( २३ ) 


कविता और कहानी के क्षेत्र में ये इतने हो सफल हैं जितने गद्य गीतों 
केक्षेत्र में | 'भावुऊ' ( कविता-संग्रह, १६२६ ) श्रौर 'छुधाशु' ( कहानी - 
सग्रह, १६२६ ) इनकी इन क्षेत्रों की विशिष्ट रचनायें हैं। भारत की 
चित्र कला और मूति-कला के इतिहात पर इनको दो महत्वपूर्ण पुस्तके 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित हो चुकी हें । 

प्रस्तुत मीतों में लेखक की परोक्षानुभूति और साकेतिक भाषा का 
अच्छा उदाहरण मिलता है | जब पाठक यह जान ज़ाता है कि लेखक 
का सम्पोधन इस ससार के सार-नतत्व अथवा इस संखार के पर की पर- 
मार्थ सत्ता की ओर है, तो इस सन्दर्भ में उधकेा बात-बात में नया रत 
मिलने लगता है | 

[ १ | कवि स्वयम्‌ अपने गीतों के सम्बन्ध में कह रहा है। वह 
परोक्ष सत्ता की श्रयाचित अनुकम्पा से प्रसन्न हो गीतों में फूट पढ़ता है | 
पद-पल्लवों के प्रहार से भ्रशोक के। पल्‍लवित करने वाली युवती और 
अशोक वृक्ष, चन्द रत्ाकर ( समुद्र , मित्र ,यूय )--कमज्त, ऋतुराज 
पिक श्रोर मेघ--मयूर का रूपक लेकर वह ब्रह्म-जोब के अनन्येोन्याश्रित 
सम्बन्ध के ही स्पष्ट करता है । 

[२ ]परमार्थ सत्ता के प्रति आत्म-समर्पण करके ही उसे प्राप्त 
करना सम्भव है, अन्यथा नहीं। साधक स्वयं अपनी बलि देकर उसे 
माल लेता है । 

[ ३ | अयाचित ही परोक्ष का अनुभूति प्राप्त होती है। और तब 
मनुष्य ( साधक ) दुःख और मृत्यु के बवंडर के प्रति भी आश्वस्त हो 
जाता है| - 


५. रं४ ) 


[ ४ | आनन्द श्रात्मा के भीतर स्थित है, बाहर के पदाथी में 
नहीं | इते खोजने के लिये कट्टीं जाना नहीं होता | 

[ ५ | निष्काम कर्म करके साककि के मनुष्य आश्वस्त भाव से 
अपने काम का लेखा जोखा ले और स्वय के परमात्मा 'के ह्वाथों में छोड़ दे । 

श्रा शिवद/नर्सिह चौहाव 
( १९१८ ३० ) 

तरुण साहित्यिकों में शिवदानसिंह चौह्दान समाजवादी, प्रगतिशील 
गम्मीर आलेचक के रूप में प्रसिद्ध हैं। विद्यार्थी-ज्ीवन में ही इनकी 
अभिरुचि राजनीति की ओर थी। विश्वविद्यालय में पहुँच कर इन्होंने 
माक्सवादी समाज-दर्शन का गंभोर अध्ययन किया | १९३७ ई० में जब 
प्रगतिशील आन्दोलन का जन्म हुश्रा तो ये प्रभतिशील लेखक संघ के 
सदस्य और सक्रिय काय-ऊर्ता के रूप में आगे आये | माक्संवादी 
मासिक पत्रिका 'प्रमा, साताहिक “नया हिन्दुस्तानों और प्रेमचन्द के 
#ंस' का सम्पादन कर चुके हैं । इस समय वम्बई के हेमासिक प्रकाशन 
नया राहित्या के सम्पादक-मडल के सदस्य हैं | प्रगतिवाद के 
ग्रधिकारी श्रालेचकों में ये अग्रगण्य हैं। 

इनके आलेचनात्मक नित्रन्ध अनेक मासिक पत्रों में प्रकाशित होते 
रहे हैं । इनमें से कुछ निम्रन्‍्व “प्रगतिबाढ” शी से सग्रद्दीत हुये हैं | 

(हिन्दी कविता में पेड़-पोधे फूल पशु-पक्ती! आल इडिया रेडिये के 
लिये लिखा हुआ इनका माषण है| इनमें उन्होंने द्विन्दी साहित्य के 
प्राकृतिक वैमव पर विहंगम दृष्टि डाली है और सामान्यतः प्रकृति की 
जो उपेक्षा हुई दे, उसकी ओर इगित किया है | 


( २४ . ) 


डा० रघुवीरसिंह 
ये मध्यदेश (“सीतामऊ, मालव। ) के एक प्रतिष्ठित राजघराने से 
सम्बन्धित हैं । “नहोंने मव्यथुगीन भारत की खोज की है और उसमे 
इन्हे डाक्टर को उपाधि मित्रा है इतिदहाव के ये अ्रच्छु विद्वान हैं। 
भारत के इतिहास के मुगलकाल को कल्पना और कला द्वारा सजीव बनाने 
का प्रयक्ष इन्होंने किया हे और 'शेष स्मृतियों' ( १६३६ ) इसी प्रयत्न 
का फल है । 'समें मुगल-वैभव के पाँच केन्द्रों के खुख-दुख के दिनों 
को भावुकता द्वाए पकड़े कर चित्रित करने का प्रयक्ष किया गया है | 
अन्य अन्थ हैं “पूर्व मध्यकालीन भारत” ( १६३१), त्रिखरे फूल ( १६३३ ) 
ओर सप्तदीप ( १६३८ ) । भाषाशैली की दृष्टि से 'शेष स्मृतियां” और 
'सप्तदीप! ( १६३८ ) महत्वपूर्ण रचनायें हैं । 
पाय्यपुस्तक में जो निवन्ध संग्रहीत हे उठकर विप्रयः फतेहपुर सीकरी 
है जहाँ पहले शेख सल्लीम की क्रोपढ़ी मात्र थी, परन्तु जहाँ शेख के 
व्यक्तित्व और प्रासाद से प्रभावित हो बाद में अकबर ने महान प्रसाद 
और वैभवपुर्ण रंगमइल खड़े फिये और '“दीनइलाही” का प्रचार 
करना चाहा | अकबर के जीवन के सारे दनन्‍दो को लेखक बड़ी मार्मिद्रता 
से उपस्थित कर सका है | 
टिपणियॉ--ठीकर 5 जलकण, प्रस्वेदविदु, गक < डूबे, बरिछुआर- 
नूपुर, पेरो का एक आभूपण जो सुहाग चिन्ह के रूप में पद्दिना जाता 
है एक अस्त विशेष जो हाय की उँगलियो में पहन लिया ज्ञाता था 
और छुल से पेट या आँख में चुमो दिया जाता था ' 





हिन्दी की साहित्यिक आर आलो चनात्मक 
पुस्तक 


४--हिन्दी साहित्य ऋा आलाचनात्मक इतिद्दास 
[ लेखक डा> रामकुमार बमो 
२--ठुलसी साहित्य की भूमिका [ लेखक--रामरतन भदनाग्रः 
३--सूर साहित्य को आूमिका [ लेखक-रामरतन भटनागर 
तथा वाचस्पति त्रिपाठी 
४--कामायनी एक परिचय [ लेखक--गगाप्रसाद पांडे 
४--छायावाद और रहस्यवाद [ लेखक--गंगाप्रसाद पाडे 
:--कऊाव्यकजना [ लेखक - गग!प्रखाद पाडे 
'७- पद्मवन [ लेखक--१दुमलग्ल पुन्नान्ञाल बक्शी 
८--रस रत्लाकर [ लेखक--हरी शकर शर्मा 
६--भारतेन्दु और उनके नाटक [ लेखक--प्रोफेसर विश्वनाथ 
प्रसाद, केशरी कुमार और रघुदश लाल 
१०--प्रसाद के तीन नाटक [ लेखक--री० एन० टडन 
ः--महाकवि (रिओऔदध [ लेखक--गिरिजादतत 'शुक्त गिरीश' 
१२--महाकवि इरिओच का प्रियप्रवास | लेखक--पर्मेन्द्र 
ब्रक्नचारी 
+३-- लेखनक ला [ लेखक- किशोरीदास बानपेयी 


१४--समाल्तोचना समुच्चय [ लेखक--आचारये महावीर प्रसाद 
द्विवेदी 


मूल्य 


सक्राशक्त 
रामनारायश लाल 


प्रकाशक तया पुस्त+-विक्र ता 
इलादा+ाद 


